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La literatura infantil
es solo para ninos






ay quien considera que la literatura infantil es, sin

mas, la literatura que se produce para la infancia.

Aunque hemos visto en la unidad anterior que esa es

una de las formas que tenemos de acercarnos a ella,
y aunque dicha suposicion es legitima, lo cierto es que se nos
queda algo corta. Cerraré este ensayo hablando de cultura pa-
ricipativa porque considero que la literatura infantil es aquella
que también puede leer la infancia. Las siete claves sobre la li-
teratura infantil contemporanea con las que pondremos punto
y final, como se vera, son para todas las edades.
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Fue Peter Drucker, filsofo de la administracion austriaco,
quien acuii6 el concepto de «sociedad del conocimiento»
en 1969, en The Age of Discontinuity. En este libro se
aboga por una teoria econdmica que ponga el conocimien-

conocimiento a (o en el centro de la produccién de riqueza, subrayando
la era del acceso que lo mas importante no es la cantidad de conocimiento,

del «confia en min
al usiguemen

sino su produccion. Asi, segun Drucker, la sociedad del

conocimiento surge como consecuencia de los cambios in-
troducidos por una serie de innovaciones tecnoldgicas en tres sectores
convergentes: la informatica, las telecomunicaciones (especialmente in-
ternet) y los medios de comunicacion. Se caracteriza por una economia
basada en la innovacién y en la creaciéon de valor a través del cono-
cimiento, generando asi la ficcion de la (casi) desaparicion del trabajo
manual. En este contexto, la educacion se convierte en el centro de la
sociedad del conocimiento y la escuela en su institucion clave (Drucker,
1994, p. 8), aunque, como sefala Juan Carlos Rodriguez (2005, p. 46),
lo que surge es un nuevo tipo de explotacion occidental donde supuesta-
mente se acaba la fabrica y su explotacion horizontal para ser sustituida
por el lenguaje informatico y la explotacion vertical, pasando asi al uno
a uno (el trabajador social difuminado) frente al clase contra clase.

El socidlogo britanico William Davies (2019) se ocupa de la relacion en-
tre conocimiento y emocion. En su perspectiva, ambas cosas van unidas,
lo que entrana graves implicaciones, porque se desafia el paradigma del
saber experto en cuanto algo que se situa fuera de la esfera de conflicto
y, en su lugar, se coloca un modelo diferente en el que el conocimiento
se emplea como arma. Una vez esto sucede, la exposicion de los hechos
se manipula con el prop6sito de que tengan un mayor impacto emocio-
nal (ya sea positivo o negativo), de modo que las sensaciones se con-
vierten en una valiosa manera de orientarse en un entorno que cambia
deprisa. La amenaza mas grave aqui no es que perdamos el respeto por
la verdad, sino que dicha verdad se convierta en una cuestion politica
que recrudezca la discordia y las posibilidades de conflicto en lugar de
resolverlo. En el nuevo paradigma del conocimiento, se produce el simil
de las palabras como armas. Y en ella, la distincion entre «hecho» y
«ficcibn» ya no es tan relevante, porque el lenguaje se asemeja mas a
un conjunto de instrucciones y 6rdenes militares que a un conjunto de
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informaciones, aunque se trate de instrucciones y 6rdenes que prestan
una cuidadosa atencion a la estructura emocional y psicoldgica de la au-
diencia (Davies, 2019, p. 220). Para Davies, en definitiva, el paradigma
del conocimiento del siglo xvi1 se asentaba en el problema hobbesiano
de como garantizar las promesas, siendo una representacion valida de la
realidad aquella que facilitaba acuerdos entre extrafos. El saber experto
se configuraba como una promesa: confia en mi, estos son los hechos.
Pero lo que aparece en el contexto de la guerra moderna y la estrategia
empresarial no es tanto una base para el consenso social como una serie
de herramientas para la coordinacion social. La orden esencial de cual-
quier lider es esta: sigueme (2019, p. 221).

A comienzos del presente siglo, el socidlogo y economista
estadounidense Jeremy Rifkin publica La era del acceso. La revolucion
de la nueva economia. En esta obra, Rifkin (2000, p. 17) propone el
desplazamiento de un régimen de propiedad de bienes, que se apoyaba
en la idea de propiedad ampliamente distribuida, hacia un régimen de
acceso, que se sustenta en garantizar un uso limitado y a corto plazo de
los bienes controlados por redes de proveedores. Esto cambia de manera
radical nuestras nociones sobre como se ejercera el poder econémico en
anos venideros. Nuestras leyes e instituciones politicas estan totalmente
impregnadas de las relaciones de propiedad conectadas con el mercado,
de modo que el desplazamiento de la propiedad al acceso producira
enormes cambios en la forma en que nos gobernaremos durante el
proximo siglo. En un mundo en el que las relaciones personales de
propiedad se han considerado como una extension del propio ser y
«medida del hombre», la reduccion de su importancia en el comercio
sugiere un cambio importantisimo en la manera en que las generaciones
futuras percibiran la naturaleza humana. Pronostica Rifkin que es muy
probable que un mundo estructurado en torno a las relaciones de acceso
produzca un tipo muy diferente de ser humano. Sobre si su pronéstico
es acertado o no, quizd podemos reflexionar a partir de nuestra propia
experiencia a un cuarto de siglo de distancia desde que fuera lanzado.
Lo cierto es que hoy hemos sustituido los formatos fisicos por redes de
proveedores. Ya no compramos las peliculas o los discos que nos gustan,
sino que accedemos a ellos a través de las plataformas de streaming.
Del mismo modo, adquirimos libros electronicos en plataformas que
limitan, por ejemplo, los derechos de préstamo y uso que tenemos con
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los libros en papel, hasta el punto de que, a veces, no somos conscientes
de que el precio que pagamos no es otro que el del acceso a una licencia
de uso.

En Lectura y pandemia, Rogier Chartier distingue entre
logica del algoritmo y [6gica del mundo impreso. La prim-
era, la I6gica del algoritmo (Chartier, 2021, pp. 70-71), se
puede considerar una «tirania del algoritmo», en tanto es-

I6gica del mundo tablece lo que el lector o ciudadano quiere, piensa o desea.
impreso Desde ese punto de vista, entra dentro del marketing de la

logica del
algoritmo (1):
metafora del libro
desencuadernado

«edicion sin editores», de modo que se basa en la manipu-

lacion de las opiniones. Toda la estrategia comercial se vale
de la estrategia politica de los demagogos, segin Chartier: reducir al
individuo a una serie de dato para satisfacer sus gustos sin plazo ni error
e imponer la tentacion del clic, que permite encontrar inmediatamente
lo que se busca. La posicion de Chartier es un tanto peculiar, en tanto lo
mas frecuente es la percepcion social de que la cultura se ha democra-
tizado gracias a la red.

Asi lo vemos, por ejemplo, en la metafora del «libro desencuadernado»,
de la que se vale Rodriguez de las Heras:

Ha sido un acierto, de cuyos beneficios atn estamos disfrutando,
imaginar que el espacio digital, la red, es un libro desencuadernado.
Millones de paginas ya no cosidas por uno de sus bordes sino hilvanadas
por enlaces, o puntadas, entre las palabras que contienen. Esta metafora
para representar, tanto en nuestra mente como en las pantallas de
los ordenadores, algo tan enrevesado como la red ha resultado muy
oportuna: en muy pocos afos ha facilitado la incorporacion a internet
de un numero de personas impensable antes del fenémeno web

(Rodriguez de las Heras, 2015, p. 114).

No obstante, también hay autores (Merino, 2015), que ponen en duda
que la digitalizacion suponga la democratizacion del libro, en tanto
proyectos como Google Books tienden a monopolizar el conocimiento.
En el momento actual, con la irrupcion de la inteligencia artificial y el
auge de los modelos de lenguaje, quiza lo que se haya revelado es que
esa especie de plaza publica que veia Rodriguez de las Heras, en la que
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todo el mundo concurre de manera democratica, venia a ser una ima-
gen distorsionada que ocultaba la realidad del mayor expolio del cono-
cimiento que haya conocido la humanidad.

Entendida como cambio de paradigma, o simplemente como
sustitucion de un cambio de paradigma analogico a uno digital, hay
una serie de claves de esta logica en el ambito de la edicion que senala
Benchimol (2015, pp. 92-99):

a. Redefinicion del rol del editor. En la 16gica del algoritmo, el rol
del editor cambia. Ya no es la figura que determina qué conteni-
dos pueden o no llegar a manos de los lectores, puesto que pierde
autoridad en un contexto donde cualquier persona esta en condi-
ciones de publicar contenidos y que estos alcancen una gran au-
diencia. Eso no significa que deje de ser importante. En el escena-
rio actual resulta imprescindible que un editor pueda seleccionar,
distinguir y visibilizar unos contenidos sobre otros.

b. Acento puesto en la centralidad del usuario. El universo digital se
articula a partir de la centralidad del usuario. El lector es mds un
usuario que un lector, en tanto no solo consume contenidos, sino
que se los apropia, los comparte y los utiliza para generar nuevos
contenidos a partir de los leidos, como sucede con las fanfiction.
Lo inédito es que hoy tenemos la posibilidad de «escuchar» a los
lectores, saber qué les genera el contenido que hemos publicado y
ver qué hacen con él.

c. Presencia de multiplicidad de formatos, canales y dispositivos.
Un aspecto fundamental de la logica del algoritmo es poder tener
la capacidad de producir contenidos en muy diferentes formatos
(como imagen, audio, video, animacion, etc.), para muy diferentes
canales y muy diferentes dispositivos.

d. Constatacion de la atomizacion y personalizacion. En el universo
digital, los mercados se atomizan y la demanda de los usuarios
de una mayor personalizacion se acrecienta. Por eso cada vez hay
mas titulos con tiradas mas reducidas. Es importante contar en
una mayor fragmentaciéon del contenido que habitualmente se
produce, pero, sobre todo, dejar de pensar que la unidad de pro-
ducciéon ya no son los «libros», sino los contenidos, que deben
poder adaptarse y distribuirse de multiples formas, lo que puede

logica del
algoritmo (l1):
ambito de la
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darse en cualquier subsegmento editorial.

Convivencia de formas heterogéneas de publicacion de contenido.
Las nuevas herramientas tecnologicas permiten reflexionar sobre
cudl es la mejor forma de contar un contenido, lo que implica que,
en algunos casos, el mejor formato sera el texto, pero en otros des-
cubriremos que es un video o tal vez una fotografia interactiva, o
un mapa de Google Maps la mejor forma.

Imposicion de la [6gica de servicio. Dado que lo digital se entiende
como servicio, la légica de servicio se adecua mejor a este nuevo
mundo digital. Esto significa que la l6gica de produccion fabril,
que ha sido histéricamente dominante, queda desplazada en favor
de una logica de producto en el mundo digital, lo que quiere decir
que, una vez algo se publica, requiere una atencioén y un segui-
miento permanentes.

. Instauracion del lector como centro del modelo de negocio. Hay
una nueva definicion del capital de una editorial, que esta com-
puesto por su catalogo de titulos y, cada vez mas, por la comuni-
dad de lectores a la que llegan sus contenidos.

. En la industria editorial, aprendizaje como flujo permanente. Una
de las directrices del negocio editorial es establecer una mecanica
de trabajo que consiste en pensar ideas para, a la hora de llevarlas
a cabo con el menor esfuerzo posible, medir el resultado, aprender
y volver a intentar.

Preferencia por la escucha frente a la publicacion. La maxima de
la l6gica del algoritmo es publicar menos y escuchar mas. En las
editoriales ha primado habitualmente la l6gica de la produccion,
pero pocas veces se han articulado estrategias claras y definidas
para mejorar la visibilidad de una obra. Si «escuchamos» cual-
quier red social, todos los dias (sin exagerar) encontraremos que
cientos de personas se estan preguntando «;qué libro me reco-
miendan para leer?».

Abundancia del contenido independiente del formato. Cada vez
mas, el contenido tiende a ser independiente del formato en la
logica del algoritmo. Aunque atn no tengamos claro cual sera
el formato «definitivo» (nada es definitivo en estos tiempos) que
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adoptara nuestro contenido en canales digitales, todo dependera
del tipo de contenido editorial y del volumen de contenido que
produzcamos afio a ano. Una logica que empieza a estar presente
y debemos contemplar de cerca: es lo que se denomina «flujos de
produccion XML».

k. Necesidad de estructuras predispuestas para el cambio. En el con-
texto digital de la l6gica del algoritmo, las estructuras del negocio
editorial cambian. Tal vez el mayor desafio sea preparar que los
equipos editoriales estén predispuestos al cambio permanente.

. Dialogo y relacion con otras industrias. Es necesario que la re-
lacion con otras industrias se cultive mas, cultivando el didlogo
de la industria editorial con otras industrias culturales, como el
mundo de la musica, el cine y los videojuegos, por ejemplo. Ello
es importante porque estas industrias han atravesado ya muchos
de los cambios que aun estan en su fase mas reciente en el mundo
editorial.

A esta logica del algoritmo, Chartier (2021, pp. 70-71) contrapone la
logica del mundo impreso. Se habla en este caso de la 16gica del viaje, del
pasaje entre las estanterias de una biblioteca, los espacios de una libreria
o los textos de una pagina del periddico. Se encuentra asi lo que no se
buscaba, lo que se ignoraba. Por eso Chartier propone al lector salir de
sus habitos valiéndose de ella. Proteger esta posibilidad de lo inesperado,
de lo sorprendente, es una tarea que deben compartir las siguientes
instancias: por una parte, los lectores, que deben resistir a la facilidad
del clic y comprar libros en las librerias, visitar las bibliotecas, preferir lo
impreso a su reproduccion digital; por otra, los poderes publicos, cuya
obligacion consta en decidir las medidas que pueden ayudar a los editores
para que mantengan su capacidad de provocacion estética y su exigencia
intelectual, a las librerias, para que no desaparezcan, y a las bibliotecas,
para que se abran a un nuevo publico y a nuevas practicas. Tomar estas
decisiones es urgente si se quiere salvaguardar las instituciones y los
espacios imprescindibles para el conocimiento verdadero, la deliberacion
democratica y la experiencia compartida de la belleza.

Iégica del mundo
impreso
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Como establecen Colomer, Manresa, Ramada Prieto y
Reyes Lopez, la narracion digital es la «forma mas reciente

Narracion y caracteristica de nuestra época» (2018, p. 40). Esta pasa
digital y cultura Por la pérdida de una forma de referencia mas o menos fija

participativa

cultura
participativa

como la establecida por el objeto libro. Pese a sus partic-
ularidades, todos los libros comparten una arquitectura y
unos elementos comunes; sin embargo, la literatura digital
no tiene un patrén universal, sino que depende del tipo
de dispositivo para el que esté pensada. Asi, en ella nos encontramos
con los siguientes paratextos: los iconos de las apps o del escritorio no
cumplen exactamente la funcion de las cubiertas de los libros, pero si
que suponen una primera presentacion literaria de aquello que nos dis-
ponemos a leer, si bien, una vez entramos en las obras, todas ellas tienen
una pantalla inicial muy similar a las portadas; dado que no existen las
paginas, el soporte de escritura de las historias digitales es la interfaz, es
decir, aquello que permite a los autores conectar sus obras con los lecto-
res, de tal manera manera que estos puedan manipular sus contenidos,
navegar sus historias, mejorar sus personajes, etc., las cuales pueden
disenarse de acuerdo con lo que el autor quiere contarnos; todo el mun-
do sabe pasar paginas, pero a manejar una app se aprende de manera
intuitiva gracias a su propio disefio o a los tutoriales.

Eso, por lo que respecta a sus caracteristicas internas. Hacia fuera, los
formatos digitales bien pueden insertarse dentro de lo que se ha denom-
inado «cultura participativa» (Jenkins et al, 2009. pp. 5-8). Una cultura
participativa es una cultura con barreras relativamente bajas para la
expresion artistica y el compromiso civico. En tanto tal, proporciona un
fuerte apoyo para crear y compartir creaciones con otros, normalmente
bajo la forma de algin tipo de mentoria informal por la cual lo que es
conocido por los mas experimentados pasa a los menos experimenta-
dos. Asimismo, congrega a miembros que creen que sus contribuciones
importan y a miembros que sienten algun grado de conexion social unos
con otros (por lo menos, les importa lo que otra gente piensa sobre lo
que han creado). A la cultura participativa se le pueden atribuir las sigui-
entes caracteristicas: cambia el foco de la alfabetizacion (literacy) desde
la expresion individual a la implicacion colectiva; mas que tratar con
cada tecnologia de manera aislada, aspira a adoptar una aproximacion
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ecologica, favoreciendo la interrelacion entre las diferentes tecnologias
comunicativas, las comunidades culturales que crecen en torno a ellas y
las actividades a las que dan apoyo; emerge como la cultura que absorbe
y responde a la explosion de nuevas tecnologias mediaticas que hacen
posible, para ventaja de los consumidores, archivar, anotar, apropiarse
y hacer recircular contenido de los medios en nuevos y poderosos mo-
dos. De este modo, poner el foco en expandir el acceso a las nuevas tec-
nologias nos lleva la fomentar también las habilidades y el conocimiento
cultural que resultan necesarios para desplegar esas herramientas en fa-
vor de nuestros propios fines.

Pero la cultura participativa no puede definirse si no es aludiendo al
fenémeno conocido como fandom (Jenkins et al, 2016, pp. 1-2). En él,  eifensmeno
los fans no simplemente son consumidores de contenidos producidos por 9o
los medios masivos, sino una comunidad creativa que toma materiales en
crudo de textos del entretenimiento comercial y se los apropia y remezcla
como base de su propia cultura creativa. Existe asi una confusiéon no
plenamente consciente entre las formas de la produccion cultural y
las formas del intercambio social, dado que los fans que reunen estas
caracteristicas entienden el fandom como una comunidad informal
definida sobre las nociones de igualdad, reciprocidad, sociabilidad
y diversidad. Por una parte, tienen un largo y claro entendimiento
compartido de aquello de lo que estaban participando y de como su
produccion y participacion del contenido de los medios contribuye a su
bienestar comun. Por otra, viven una clara tension entre su cultura y la
cultura de las industrias comerciales de la cual toman sus materiales. De
este modo, se dan unos fuertes vinculos entre interpretacion, produccion,
cuidado y circulacion como potenciales formas significativas de
participacion.

Para terminar, voy a sefalar siete claves que, en mi opinion,

definen la literatura infantil contemporanea. Vuelvo al ini- |

cio del tercer equivoco que me habia propuesto deshacer: el Siete claves de la
de que la literatura infantil es solo para nifios. Un cambio literatura infantil
de perspectiva necesario, a mi juicio, seria el de considerar contemporanea
que la literatura infantil es la literatura que también es para

nifios. Con todo, este apartado busca dialogar con perso-

nas adultas que quieran ejercitarse en la lectura de literatura infantil des-
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de una concepcion respetuosa con las necesidades de la infancia y con
la produccién literaria que se cataloga como infantil. Vamos con ellas.

La primera clave es la identificacion cada vez mads dificil de la literatura
infantil con las tradiciones nacionales. En el contexto que mejor conoz-
co, y aunque resulte paraddjico, diria que cada vez resulta mas dificil
identificar sin mas la literatura infantil espafiola con la literatura infantil
en espanol. El sistema educativo tiende a llevarnos a naturalizar el es-
quema historicista decimononico, segun el cual la cultura es una suerte
de emanacion de la lengua autoctona. Por eso se estudia asi en las en-
sefanzas medias, que se implantaron en toda Europa a lo largo del siglo
xix como consecuencia de la construccion de los llamados Estados-na-
cion. Sin embargo, hablamos de un ambito que se caracteriza, quiza mas
que ningun otro dentro del campo literario, por una marcada tendencia
a la universalizacion. Puede que la lengua sea un factor de diferenciacion
de la literatura infantil, pero desde luego no el mas decisivo. Y es que
el mundo de la literatura infantil, ademas de la lengua, incorpora, por
sus caracteristicas peculiares, la accion del mundo editorial y la labor
de los diferentes mediadores —de los diferentes «adultos escondidos»,
que diria Perry Nodelman (2020)- que intervienen en ese universo (au-
tores, por supuesto, pero también personas, entre otras, que se dedican
a la docencia o que trabajan en bibliotecas). Cada dia llegamos mas a
la conclusion de que los libros infantiles parten de codigos muy univer-
sales. Funcionan bien en todo el mundo; la labor de cada pais, ademas
de producirlos, consiste en saber cuidarlos y hacerlos accesibles.

La segunda clave es la ruptura con la idea de que la literatura
infantil se identifica, sin mds, con una forma
particular del cédigo escrito. A medida que
profundizamos en este mundo, nos damos
cuenta de que proliferan los narradores que no
solo escriben. De hecho, los hay que no escriben
en absoluto. No es infrecuente por ello que la
literatura infantil genere un tipo de narracion
que se basa en los c6digos puramente iconicos,
visuales y hasta plasticos en ocasiones. Pdjaro
(Thule, 2017), por ejemplo, uno de los albumes
mas hermosos que se han publicado en Espafia,

« PAJARO
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obra que debemos a Beatriz Martin Vidal, parte de una imagen que vio
la propia autora cuando —asi tuve ocasion de escucharselo contar a ella
misma— volvia a casa un buen dia en su coche. Por el camino repar6
simplemente en un balancin del tipo que suele haber en los parques
infantiles, lo que en su cabeza gener6 otra imagen: la de una nifia que
aterrizaba de un vuelo justo en el momento en el que daba lugar al
vuelo de otra. Se trata de un libro bellisimo, que profundiza, en sus
escasas paginas, en la importancia de los ritos de transito. Para hacerlo,
no necesita gastar palabras.

La tercera clave es la emergencia del formato dlbum. El auge de
este formato en todo el mundo es una de las constantes que, a buen
seguro, habra que destacar en el futuro para describir el desarrollo de la
literatura infantil en estos anos. El album, cuyo nombre en espafiol deriva
de album (en latin, género neutro de albus, que significa ‘blanco'), es un
formato que ha crecido de una manera exponencial desde que comenzé
el siglo x1x. Pero maticemos: formato, que
no género. Porque el dlbum es una especie
de continente capaz de absorber todos
los géneros. Existen albumes narrativos,
poéticos, teatrales y hasta ensayisticos.
Conviene, no obstante, no confundir los
Tt albumes con los libros ilustrados. En los
PINOCHO [ segundos, la imagen es en tltima instancia
s 78 accesoria. Lo es incluso aunque ralle a gran
* altura o enriquezca el texto al que acompaiia.
Pensamos, por ejemplo, que Las aventuras
de Pinocho (Kalandraka, 2005), el clasico de
Carlo Collodi, es extraordinario por si solo,
lo que no impide que la edicion ilustrada por
Roberto Innocenti sea a su vez una obra maestra dentro de la categoria
de libros ilustrados. Sin embargo, si prescindiésemos de las ilustraciones
de Innocenti (cosa que no recomiendo a nadie que haga, dado que son
excelsas), Pinocho seguiria siendo Pinocho. El propio formato del album,
que demanda una nueva forma de relacionar texto e imagen, empieza
a ser un elemento narrativo cada vez mas desafiante para los adultos
también. En Malacatii (A Buen Paso, 2018), por ejemplo, de Maria
Pascual de la Torre, asistimos al plano fijo de una escena que sucede

emergencia del
formato album
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en la cocina de una casa: una
madre intenta que su hijo
se lave los dientes, cosa que
este rehusa, iniciando una
divertida guerra de conjuros
y maldiciones. En el marco de
esa historia principal, los mil
detalles que apreciamos en la
cocina van desarrollando sus
historias paralelas sin gastar
palabras. Asi vemos, por
ejemplo, un combate de lucha

libre entre dinosaurios, a Dart Vader y Luke Skywalker peleando con
sus espadas ldser, a un gato receloso que juzga la escena y mil detalles
mas, porque el libro, pese a su aparente sencillez, es inabarcable. Esta
manera de narrar dificilmente funcionaria en el formato de un libro

ilustrado convencional.

La cuarta clave es la influencia de abajo
a arriba (y no al revés). En el terreno de las
influencias, quiza podamos sospechar que
a estas alturas son los codigos de los libros
infantiles los que estin impactando en la
literatura adulta y no al revés. En el medio
del cémic, por ejemplo, esto se aprecia de
una manera meridianamente clara. Llamado
también tebeo en Espana, el comic fue hasta
no hace tanto un tipo de literatura barata,
elaborada a partir de materiales de no
demasiada calidad y de consumo efimero.
Por lo menos, en teoria, dado que incluso en
sus formatos mas humildes siempre ha dado
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un buen pufiado de obras maestras, cada vez reivindicadas con mayor
fuerza. Pensemos, por ejemplo, que uno de los libros capitales que ha
dado la ficcion espaiola, uno de los libros que explica los entresijos del
siglo XX espafiol con una variedad de matices subyugante, es El arte
de volar (Norma, 2009), de Antonio Altarriba y Kim. Y, si, la doble
autoria se debe a que se trata de un comic y, por lo tanto, hablamos de
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guionista y dibujante.

La quinta clave es la ausencia de temas propiamente infantiles.
Resulta evidente evidente que hay cierta tendencia generalizada a pensar
que existen temas exclusivos de la infancia, pero nosotros creemos que
los temas propiamente infantiles, si es que los hay, que lo dudamos,
no son tan interesantes como las diferentes maneras de tratar cualquier
tema con nifos. A este respecto, la literatura
infantil espafiola tiende a tener cada vez 108 qicti
menos temas tabues. Cualquier realidad, por dlgtlﬂtog
dura que sea, es susceptible de ser abordada e
en la literatura infantil. De entre los muchos
ejemplos que podrian ponerse, me quedo
con uno por el que siento predileccion: Los
distintos (Ekaré, 2020), de M6nica Montariés,
ilustrado por Eva Sanchez Goémez. La autora
recurre a los codigos de los libros infantiles
para contar una historia que podria ser la
de sus origenes familiares: dos nifios de la
zona republicana son sefialados como distintos durante la postguerra
espafiola por quienes les rodean. ¢La razén? No tienen padre, dado
que son hijos de un exiliado republicano en Latinoamérica. Cuando
la familia se reina de nuevo en Caracas, alli también seran distintos.
La reproduccion de la mirada de asombro con la que los protagonistas
infantiles observan esta dura realidad la hace inteligible para los nifios.
E incluso nos atreveriamos a decir que también para los adultos que
persisten en ignorarla.

La sexta clave es la biusqueda de un lector
= transversal y cada vez mds complejo. Contamos
DE LA SUERTE ~  progresivamente con mds libros infantiles que se

ﬁa‘f componen buscando satisfacer distintos niveles
v de lectura, que exploran las posibilidades de
los propios libros como formato. Y, como es
natural, cuando estamos delante de obras que
buscan diversos niveles de lectura, habremos de
insistir en que estamos hablando de libros que
pueden ser leidos también por nifios, pero que no
son solo para nifnos. Los ejemplos que podrian

ausencia de temas
propiamente
infantiles

busqueda de un
lector transversal
y cada vez mas
complejo
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argiiirse a este respecto son legion, pero me quedaré con una pequena
genialidad titulada El libro de la suerte (A Buen Paso, 2014), de Sergio
Lairla y Ana G. Lartitegui. ¢Qué tiene de particular? El libro puede ser
leido en dos direcciones, pues cada una de sus dos tapas es una cubierta
que desencadena una historia que se dirige hacia el centro del libro. Las
dos historias que se cuentan son las vacaciones del sefior Buenaventura y
del sefior Malapata, cuyas historias se entrelazan sin que en una primera
lectura nos demos cuenta. Sendas historias, como ya se podra imaginar,
son de buena y de mala suerte respectivamente.

La séptima y altima clave es la invitacion al juego. Estamos hablando
de una literatura que propone sin complejos adentrarse en lo ludico.
Esta es una de las ventajas mas importantes de la literatura infantil
sobre la literatura convencional: el
escaso prestigio historico del que
ha gozado, paraddjicamente, ha
acabado por otorgarle un margen
de experimentacion, indagacion y
biasqueda que probablemente ya
no puedan permitirse otras formas
de literatura mas encorsetadas.
Bastaria con echarle un vistazo al
Animalario universal del profesor
Revillod (Fondo de Cultura
Economica, 2003), de Javier Sdez
Castan y Miguel Murugarrén. Tiene forma de calendario antiguo, pero
su disposicion en lengiietas anilladas hace que podamos jugar con las
combinaciones potenciales de un bestiario infinito. Quienes se acerquen
a él sin complejos ni prejuicios, lo disfrutaran.

Ojala que tanto como he disfrutado yo elaborando esta modesta
invitacion a adentrarnos en el pequefo, pero vasto, universo de la
literatura infantil.




