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ensayistico?






3 sta guia pretende ofrecer una serie de recomendaciones y
pautas para la realizacion de textos ensayisticos. Esta di-

t==4 rigida, sobre todo, a estudiantes universitarios que cursan
asignaturas relacionadas de un modo u otro con la Didactica de la
Lengua y la Literatura, aunque ha sido confeccionada con el animo
de que sea util también a los de otras disciplinas, especialmente las
que quedan dentro del ambito de las humanidades y de las ciencias
sociales. Empezamos, como no puede ser de otra manera, definien-
do su objeto, es decir, aclarando qué es y qué no es un ensayo.

Unensayono es, sinmas, una exposicion

Comencemos por delimitar qué no es un ensayo: un ensayo no es
una mera exposicion de informacion, ni un resumen, ni el equiva-
lente, en nuestro caso, a un examen memoristico trasvasado a otro
formato. A menudo, tanto en la universidad como en otras etapas
del sistema educativo, nos hemos habituado a un tipo de trabajo
expositivo que consiste en la busqueda de informaciéon sobre un
tema para luego ser presentada ante el resto del aula. No tenemos
nada en contra de ese proceder, pues somos conscientes de que
también tiene sus ventajas: nos sirve para aprender a documentar-
nos, nos provee de un saber general sobre los temas y nos lleva a



desarrollar importantes destrezas retoricas y oratorias. Con todo y
con eso, conviene tener claro desde el principio que, cuando habla-
mos de ensayo, hablamos de una cosa muy diferente a una exposi-
cion. Asi pues, interioricemos esta primera maxima: un ensayo no
es una exposicion.

Esto no significa que la basqueda de informacion sea algo del
todo ajeno a la elaboracion de textos ensayisticos, pero si que, a
diferencia de lo que sucede en la exposicion, tal busqueda no supo-
ne un fin en si misma, ni que tengamos que llevarla a cabo significa
que nuestro trabajo se agote en ella. En el ensayo, la busqueda de
informacion resulta, en todo caso, un paso previo, pero no el unico
ni tan siquiera el mds importante. La pregunta que se nos impone
ahora no puede ser otra: si un ensayo no es una exposicion, ¢qué
es entonces?

El concepto de ensayo

Un ensayo, mas bien, podria definirse como un texto en el que se
desarrolla una idea determinada desde una optica personal. Esto
tiene repercusiones importantes para el caso que nos ocupa, puesto
que no se trata simplemente de resumir los apuntes del manual de
la asignatura, evitando salirse un apice de ellos, sino mas bien de
construir un punto de vista propio -y, en tanto tal, mas o menos
original- de manera argumentada. Es verdad que, para lograrlo,
los apuntes que contiene el manual de la asignatura pueden su-
poner un buen material de partida. En ellos encontraremos una
bateria de conceptos y contenidos que nos resultaran utiles a la
hora de hacernos una idea general del tema, pero eso no significa
que tengan por qué ser lo unico que se utilice 0 que nuestra tarea
se deba restringir a transcribirlos.



En los temas se nos plantean preguntas que suponen un desa-
fio y que, en virtud de eso, requieren de nosotros un minimo de
actitud investigadora. Por tanto, lo fundamental serd, antes que
nada, encontrar respuestas razonadas y singulares. Esta guia esta
pensada para ayudarnos en esa tarea: en primer lugar, nos sugerira
un pequefio puiiado de estrategias para generar y estructurar ideas;
en segundo lugar, nos proporcionara consejos para llevar a cabo
el proceso de redaccion de una manera fluida y exitosa; en tercero,
nos dara pautas para la elaboracion del listado bibliografico; en
cuarto, nos explicara como citar; y, por ultimo, nos ofrecera algu-
NOS CONsejos para corregir y presentar nuestro ensayo a la altura de
lo que se le supone a un estudiante universitario.

En la universidad es mas importante aprender a razonar y fa-
miliarizarse con el ejercicio del pensamiento critico que la mera
reproduccion de contenidos. Por eso la redaccion de ensayos nos
parece especialmente apropiada. Si se hace bien, esto nos requerira
ir mas alla de los apuntes, asi como apartarnos cuando toque del
manual de la asignatura y llegar, con toda probabilidad, mas lejos
de lo que lo hace este. Ambas cosas suponen practicas del todo
aconsejables.






2. Antes de
lanzarse a
escribir






frecemos a continuacion algunas pautas que nos ayudaran
4 a planificar mejor la escritura y a organizar de un modo

mas coherente nuestras ideas. Ha de tenerse en cuenta
que todo buen texto, todo buen ensayo, empieza por la planifica-
cion. Vamos alla.

Necesitameos ideas

Uno de los errores mds comunes que cometemos cuando estamos
empezando a familiarizarnos con el ensayo es el de lanzarnos a es-
cribir de inmediato, sin habernos tomado previamente un tiempo
para pensar con calma lo que queremos decir. Puede suceder que
nos creamos «inspirados» en un momento dado y que nos parezca
que hay que aprovechar esa ocasion propicia en la que nos senti-
mos con ganas de darle a la tecla, pero a la larga es casi seguro que,
si no nos hemos tomado un tiempo razonable al principio para
pensar bien cudl sera la idea principal de nuestro ensayo y cua-
les las secundarias, conforme avancemos nos veremos superados y
con la incomoda certeza de estar perdidos. Por ello, antes de iniciar
la fase de redaccion, para la cual daremos una serie de oportunos
consejos en esta guia, recomendamos llevar a cabo tres procesos
clave. Son bastantes sencillos de seguir, pero como sucede en toda



disciplina de trabajo, no son recetarios magicos ni nos ofrecen so-
luciones milagrosas: para acostumbrarnos a ellos, es importante
que estemos dispuestos a adquirir nuevos habitos y perseverar en
ellos.

Generar las ideas

La redaccion se puede hacer muy dificil si no nos tomamos la mo-
lestia de pararnos a pensar lo que queremos expresar en ella. Una
manera sencilla de hacer acopio de ideas consiste en elaborar un
listado, un simple listado en el que anotar todo aquello que se nos
vaya ocurriendo en funcion de nuestros intereses, desde lo que nos
parezca mas importante a lo mas nimio. Después, discriminare-
mos y seleccionaremos una linea de trabajo a seguir. No todo, por
cierto, ha de restringirse a lo estrictamente académico: tener un
ojo puesto en el manual de la asignatura y otro en la realidad que
nos circunda puede ayudar a encontrar conexiones insospechadas
entre las cosas.

Pero, ademas, convendria no concebir el temario de la asig-
natura, ni tan siquiera las distintas secciones de las que este pue-
da constar, como un bloque marmoéreo imposible de modificar. Se
concibe como algo necesario establecer conexiones dentro de los
conceptos que hay en un mismo tema, pero también entre distintos
apartados de distintos temas e incluso entre distintas secciones.
Por lo demas, y como decimos, en nuestra experiencia del dia a
dia quiza observemos, por qué no, cosas relevantes susceptibles de
anotarse para luego ser integradas en nuestro ensayo, dotandolo
de mas viveza. Tengamos en cuenta que, como poco, dada nuestra
condicion de estudiantes de un grado de Educacion, seguro que
en otras asignaturas hemos aprendido metodologias, o se nos han



propocionado ideas, que en este momento pueden complementar
nuestro razonamiento y revelarse utiles en su desarrollo. Para un
ensayo, todo lo que sabemos es digno de aprovecharse, siempre y
cuando se integre de manera relevante. Recomendamos, pues, no
pensar en las diferentes materias que conocemos como si se tra-
tasen de un conjunto de compartimentos estancos, cuyos limites
bajo ningtn concepto han de ser traspasados. Nunca lo son. Y por
definicion un ensayo es un género miscelaneo en el que contamos
con libertad suficiente como para dar cabida a realidades de lo mas
variopinto. No hay que tenerle miedo a la mezcla, en definitiva: el
sentido critico se beneficia de ella.

Por supuesto, los distintos materiales que se ofrecen en la pa-
gina web de la asignatura (videos de conferencias, enlaces a ar-
ticulos, documentos varios, etc.) estan para recurrir a ellos. Y si
encontramos otros por nuestra cuenta que nos sugieran algo in-
teresante, ¢por qué no considerarlos también? Llevar una especie
de cuaderno de campo, en el que se anote todo lo que se nos vaya
ocurriendo, para darle forma a nuestro tema después, es un habito
sencillo que a buen seguro nos ayudara muchisimo.

EBiltrar las ideas

Una vez contamos con un conjunto de ideas que trabajar mas o
menos nutrido, llega la hora de filtrar. No es necesario que nos
quedemos con todas las cosas que se nos hayan ocurrido, pero si
conviene tener las suficientes como para poder realizar, llegados
a este punto, un examen atento que nos ayude a determinar cua-
les de ellas nos parecen mas interesantes o nos convencen mas y
cuales conviene aparcar y dejar para otra ocasion. El pufiado de
ideas definitivo con el que nos quedemos, que no tiene por qué



ser muy amplio, basta con que pueda jerarquizarse internamente,
considerando cuales seran prioritarias en nuestro ensayo y cua-
les secundarias. En cierto modo, con este paso y casi sin darnos
cuenta, ya estamos empezando a estructurar los contenidos de la
posterior redaccion. Pero también es verdad que seguramente aqui,
en este punto, nos vamos a encontrar con el primer problema serio
que nos plantea nuestra labor: discriminar, elegir, especialmente
cuando se ha trabajado mucho, puede llegar a ser duro y dejarnos
la impresion de que hemos invertido un valioso tiempo en el aco-
pio de algunas de las ideas que ahora descartaremos. Muy pronto
aprenderemos una cosa muy importante cuando nos enfrentamos
a un texto de tipo ensayistico: tendemos a enamorarnos de nuestra
propia escritura, pero, ¢qué quiere realmente decir esto?

Cuando hemos trabajado intensamente en un tema, hemos de-
dicado una buena cantidad de horas a pensar en él, nos hemos
documentado y, en definitiva, hemos realizado una infinidad de
tareas un tanto fatigosas, y eso antes de ponernos siquiera a redac-
tar, se nos acaba por generar la sensacion de que todo ese esfuerzo
deberia estar de un modo u otro plasmado en el resultado final,
asi como que deberia reconocérsenos ese mérito. En primer lugar,
diremos de modo tranquilizador que todo ese quehacer, no lo dude
nadie, estara plasmado, solo que lo estara de un modo particular
que podriamos denominar «por omision». Esto quiere decir que el
proceso de discriminacion, de decidir qué es verdaderamente rele-
vante para nuestro tema y qué no, de acordar en conciencia qué
debe figurar y qué debemos dejar fuera, es un proceso fundamen-
tal en la escritura de un ensayo. En tanto autores del mismo, nos
conviene tener una base amplia de la que partir, pero no siempre
reparamos en que al lector podriamos saturarlo con extrema faci-
lidad si no hemos hecho un proceso de criba previo. Trabajar la



informacion exige ese proceso. En el resultado final de un buen
ensayo, vale mas trabajar de manera profunda y coherente unas
pocas ideas que intentar abordar muchas y difuminarlas con un
tratamiento superficial e incluso contradictorio. Digamos que, en
este caso, menos es mas. Y, en cuanto al mérito, esta labor de dis-
criminacion ya es un proceso valioso en si mismo que delata ma-
durez. ¢No es mucho mejor enfocarlo asi?

Pero ha de quedar muy claro, eso si, que cuando hablamos de
discriminar, cribar, seleccionar, etc., no estamos hablando de la ex-
tension en si del ensayo. Recordemos que contamos con un maxi-
mo de diez paginas, que ciertamente no son muchas, asi que mas
vale centranos en aprender a ser precisos. A diferencia de lo que
sucede con un examen memoristico, en una prueba de tipo ensayis-
tico no se valora la cantidad de contenidos que hemos sido capaces
de memorizar, ni cuantos de ellos podemos reproducir sin mirar
los apuntes durante un tiempo limitado. Dicha practica absurda
no debe agobiarnos en esta ocasion. No la necesitamos para nada.
Centrémonos, sin embargo, en que la perspetiva que vayamos a
aportar en nuestro ensayo sea profunda, asi como en tratarla desde
un punto de vista riguroso. Se pueden emborronar diez paginas -y
hasta bastantes menos— con un mont6n de datos expuestos sin ton
ni son; o se pueden desarrollar en ellas —y hasta en menos— unas
pocas ideas bien enlazadas y traidas. Lo aconsejable es aspirar a
esto ultimo.

Para ayudar a filtrar y jerarquizar las ideas, en el ANExO 11 de
esta guia hemos incluido una serie de recomendaciones que nos
ayudaran a confeccionar un indice de trabajo, que no es lo mismo
que el indice del trabajo. A grandes rasgos, podemos decir que se
trata de un esquema del que nos valdremos para dar un orden de
partida a nuestros hallazgos; y, al mismo tiempo, de un recordato-



rio de que lo primero, si queremos trabajar de manera secuenciada
y metOdica, quiza no debiera ser nunca lanzarse a escribir, sin mas,
o dejarse llevar por la impaciencia.

Documentar las ideas

Por muy buenas que sean las ideas que se nos hayan ocurrido, o
por muy originales que nos parezcan, siempre mejoraran si sabe-
mos documentarlas bien para contrastarlas de manera critica con
las ideas ajenas. Las que son propiamente de nuestra cosecha ya las
hemos generado, jerarquizado y cribado. Estamos en el momento
perfecto para buscar materiales que las respalden, las amplien y
las maticen. Hemos de considerar, por lo demds, que no partimos
de cero. El manual de la asignatura empieza a cobrar sentido aqui,
pues en si mismo es uno de esos materiales, pero no se trata del
unico. Como recorddabamos antes, en nuestra pagina web hemos
enlazado archivos de video, articulos, documentos académicos y
enlaces a sitios web relacionados con la materia, ademas de una
serie de propuestas practicas en los seminarios. No conviene olvi-
dar, tampoco, que al final de cada tema o secciéon hay una pequefia
bibliografia que nos puede ayudar a ampliar nuestra vision del
mismo y profundizar mas en él. Solo con eso ya nos da para ir
tirando, pero desde luego podemos aspirar a sacar una excelente
nota manejando con inteligencia todos esos materiales, razén por
la cual debemos tener cuidado si nos aventuramos en la busqueda
indiscriminada de fuentes sin estar del todo preparados: si hemos
dicho que un ensayo no es una mera exposicion de informacion, lo
menos interesante que podemos hacer sera lanzarnos a buscar en
internet lo primero que encontremos y copiarlo.



Tal cosa no solo es aburrida y carece de mérito alguno, sino
que hasta puede resultar contraproducente. No se trata, insista-
mos, de exponer informaciéon que cualquiera puede encontrar por
su cuenta, ni se valora mas un trabajo como este simplemente por
dejar caer mas datos en bruto que los demas; se trata de aportar
ese punto de vista unico y singular, por modesto que sea, que solo
nosotros podemos proporcionar. Por eso es mejor aprovechar los
materiales que se ofrecen en la pagina antes que arriesgarse a per-
derse en un mar de informacién que con frecuencia no procede
siquiera de trabajos académicos. Si lo que hay en la pagina, no obs-
tante, se nos queda corto, siempre serd mejor consultar al profesor
y preguntarle por nuevas referencias. A buen seguro nos ayudara.
Y notaremos que de ese modo aprenderemos mas y nuestro trabajo
sera mas gratificante.

Para ayudar a hacer una gestion de documentacion mas efi-
caz, nos hemos permitido afiadir, en el ANEXO 11T a esta guia, una
bateria de procedimientos para elaborar fichas de lectura y para
realcionarlas con el indice de trabajo al que aludiamos antes. La
consulta de ese anexo la consideramos imprescindible.

Necesitamos adaptar la pagina

Otra de las cosas que debemos tener en cuenta antes de lanzarnos
a escribir es la configuracion de la pagina. Lo mejor es organizar
el disefio al principio y luego olvidarnos de ello. Para nuestro en-
sayo utilizaremos letra Times New Roman de 12 pt de tamafio.
La alineacion del texto sera justificada en todos sus margenes y el
interlineado ird a espacio y medio (1,5). Aclaremos una cosa im-
portante que, por cierto, suele ignorarse: el comienzo de un nuevo
parrafo se indica siempre con una sangria en la primera linea y con



eso basta, por lo que no es necesario dejar una separacién mayor
entre parrafo y parrafo que la que existe entre linea y linea (si nos
fijamos, al final de este parrafo empieza otro que se reconoce por
la sangria, pero el espacio entre parrafo y parrafo es el mismo que
entre linea y linea).

Sabemos que esta ultima es una practica muy extendida, pero
lo cierto es que el resultado es estéticamente feo y delata cierto
amateurismo. Los margenes de la pagina, por lo demas, pueden es-
tablecerse entre los 2,5 cm y los 3 cm. Dejamos este ultimo detalle
al gusto y criterio de cada cual.

La extension maxima de nuestro ensayo, una vez hemos ajusta-
do estas caracteristicas, no debe superar las diez paginas, sin con-
tar con la bibliografia. No es necesario (de hecho, se recomienda
lo contrario) que cada nueva seccion se inicie en una pagina nueva.
Damos por hecho que cualquiera sabe hoy usar un procesador de
texto y configurar estas opciones y otras de las muchas disponibles
en ese tipo de herramientas de escritura. Si no fuera el caso, una
vez mas recordaremos que siempre cabe la posibilidad de acudir a
tutorias y consultarle nuestras dudas al profesor.



3. El proceso
de redaccion






a hemos hecho acopio de ideas. Seguramente nos habre-

mos también elaborado un esquema con ellas en el que

las hayamos estructurado y jerarquizado (esto puede ha-
cerse en un folio, con un programa de mapas conceptuales o de
cualquier otra manera). Llegados a este punto, puede decirse sin
temor que tenemos todo lo necesario para comenzar la redaccion
de nuestro ensayo. Ahora vamos a buscar una manera de ordenar
la redaccion que respete las convenciones del género y, sobre todo,
que ayude al lector a seguir con facilidad nuestro razonamiento.
iVamos alla!

Una estructura tripartita

Acabamos de senalar que no es buena idea ponerse a escribir de
inmediato, sin pensar antes en lo que queremos decir. Del mismo
modo, precipitarse en la redaccion, prescindiendo de tomarse la
molestia de estructurar primero los contenidos, nos puede abocar
al fracaso o a elaborar un documento confuso y poco claro. El tex-
to de un ensayo ha de tener una buena coherencia interna y contar
con una exposicion clara y cohesionada de las ideas. El modelo



mas sencillo y eficaz de organizarlas pasa por la recurrencia a una
estructura tripartita, que conste de introduccion, desarrollo y con-
clusion. Veamos en qué consiste cada una de estas cosas.

La introduiccion

En la introducciéon enunciamos de manera sucinta y clara lo que
vamos a hacer, la idea principal que vamos a trabajar. Aunque en
el texto resultante la introduccién sea lo que va al principio, no es
mala estrategia redactarla al final. Esto tiene un motivo: una buena
introduccion abre expectativas en el lector y le promete un deter-
minado tipo de trabajo, pero con frecuencia el trabajo que tenemos
en la cabeza cuando empezamos no coincide con el trabajo que
luego realmente acabamos haciendo, por lo que si redactamos la
introduccion al principio corremos el riesgo de describirle al lector
el trabajo ideal que a priori hemos imaginado y no el trabajo real,
concreto, que acabaremos elaborando. Otra cosa importante para
la introduccion es que sea precisa, pero breve. En ella no se trata
de profundizar en las ideas que después vamos a desarrollar, sino
simplemente de enunciarlas y de presentarselas al lector, a ser posi-
ble, de un modo atractivo que alimente su curiosidad y le despierte
el deseo de querer seguir leyendo.

El desarrollo

He aqui la parte central de nuestro ensayo y su punto clave. Ahora
si que debemos echar el resto y desarrollar a fondo las ideas que
en la introduccion solo aparecian enunciadas. Es esta, sin duda,
no solo la parte en la que pasaremos mas tiempo trabajando, sino
también la mas extensa. Es fundamental llegar a ella con las ideas
bien estructuradas y secuenciadas, porque eso nos ayudara a no



perdernos después. Casi todo lo que hay en esta guia ha de aplicar-
se en el desarrollo con mas ahinco que en cualquiera de las otras
dos partes, pues téngase en cuenta que es ahi donde el lector busca
una lectura que le satisfaga y donde su mirada se detendra mas
tiempo, por lo que no podemos tratar un desarrollo a la ligera si
queremos que haga honor a su nombre.

Como recomendacién, aconsejamos redactar primero esta par-
te. En cierto modo, la introduccién esta subordinada a ella; y la
conclusion, que veremos ahora mismo, se deriva de ella. Solo si
tenemos claro nuestro desarrollo, por tanto, tendremos claras tam-
bién estas dos partes.

La conclusion

En este ultimo apartado empezaremos por hacer una breve reca-
pitulacion de las ideas tratadas. Hemos dicho bien: una recapitu-
lacion. Puede parecer redundante que nuestras ideas, que primero
han aparecido enunciadas en la introduccion, y luego explicadas en
profundidad en el desarrollo, sean ahora de nuevo recapituladas,
pero lo cierto es que un ensayo que se precie es siempre redundante
a su manera. Que al lector le queden rondando durante un rato en
la cabeza los puntos clave de nuestro texto después de leerlo au-
menta la sensacion de coherencia y dominio del tema que deberian
caracterizar a nuestro trabajo. Y no es esa la impresion que da
precisamente quien expone una idea tras otra a gran velocidad sin
detenerse a explicar ninguna o a establecer la relacion entre cada
una de ellas; en cambio, quien ha sabido enunciarnos primero una
idea, después nos la ha desarrollado y, finalmente, la ha recapitu-
lado de manera sintética y clara, siempre demuestra saber lo que
esta haciendo. La conclusion es importante porque, por un lado,



supone la sintesis que con mas fuerza se le quedara grabada al lec-
tor; y, por otro, porque en ella debemos recapitular exactamente,
de manera breve, pero lo mas clara que podamos, cual ha sido la
tesis que hemos querido demostrar o rebatir en nuestro ensayo.

Por supuesto, que se siga esta estructura no quiere decir que
cada una de las tres partes se tenga que denominar asi, introduc-
cion, desarrollo y conclusion. De hecho, aunque sea eso lo que ha-
gamos, una introducciéon, un desarrollo y una conclusion, serd mas
facil que despertemos el interés del lector nombrado cada una de
estas partes, a modo de epigrafe, con un titulillo atractivo. Lo fun-
damental, en todo caso, es que antes de redactar el texto de nuestro
ensayo hayamos confeccionado un esquema de lo que queremos
decir para que luego nos sirva de guia en la escritura. Disefiar un
esquema es, en parte, hacer el trabajo sucio del proceso de redac-
cion, pero tiene varias ventajas: nos quitamos esa parte mas ruti-
naria al principio; nos aseguramos de que redactaremos tomando
una referencia en todo momento que nos evite dispersarnos; y, por
si esto fuera poco, seguramente el proceso de redaccion en si mis-
mo lo disfrutaremos luego mucho mas.

La unidad-parrafo

Un buen texto se compone de parrafos. Parece una obviedad, ¢ver-
dad?, decir que un buen texto se compone de parrafos. Como no
va a tener eso, parrafos. Sin embargo, una sucesion de oraciones
ensambladas con un criterio mas o menos arbitrario no hace nece-
sariamente un parrafo. No, al menos, del tipo que nos demanda un
ensayo, asi que mejor si interiorizamos cuanto antes esta maxima:
un parrafo es una idea desarrollada de manera gramaticalmente
coherente y cohesionada. O, mejor dicho, una idea principal que



se acompana de otras secundarias dentro de una estructura basica
que esta sintacticamente bien trabajada. Por eso es bueno tenerlo
todo pensado desde el principio, en lugar de ir dejando caer los
contenidos en una sucesién azarosa de frases tal cual se nos van
ocurriendo.

En el ANEXO 1 de esta guia proponemos un sencillo ejercicio para
trabajar la unidad-parrafo que puede servir de cara a practicar y
mejorar tanto la planifacion de la escritura como la redaccion.

Las cuatro propiedades textuales

Asimismo, un texto ensayistico no deja de ser, antes que otra cosa,
un texto. En ese sentido, como cualquier otro debe cumplir con las
cuatro propiedades textuales basicas que exponemos a continua-
cion: coherencia, cohesion, adecuacion y correccion. No son estas
propiedades privativas de los textos ensayisticos, ni mucho menos,
pero si es cierto que en ellos resultan especialmente importantes,
toda vez que buscamos la claridad. Veamosla una a una.

Coherencia

La coherencia es la ordenacion y estructuracion logica y compren-
sible de la informacion en el texto. Esta se da en funcién de la si-
tuacion, la intencién comunicativa del autor y el grado de conoci-
mientos compartidos con el receptor. Como indica Josefina Prado
Aragonés (2011: 262-263), para que un texto tenga coherencia se
requiere discriminar las informaciones relevantes de aquellas que
no lo son, planificar de antemano el mensaje que queremos trans-
mitir, evitar las redundancias innecesarias (las innecesarias, ojo,
pues ya hemos dicho antes que un texto ensayistico es, a su modo,



redundante en la estructuracion de las ideas) y utilizar las conven-
ciones y formulas lingiiisticas propias de cada tipo de texto. En
este caso, esas convenciones y formulas seran las del ensayo, claro,
que describiremos en breve.

Cohesion

La cohesion se define como el conjunto de mecanismos que sirven
para conectar y unir las distintas partes del texto (palabras, sin-
tagmas, oraciones y parrafos), constituyéndolo y dando lugar a
su comprension. Algunos de estos mecanismos son los siguientes:
las repeticiones sintacticas, semanticas y pragmaticas; los enlaces o
conectores entre las distintas partes del texto; los signos de puntua-
cion; las redes y campos semanticos; la eleccion y coordinacion del
tiempo y el aspecto verbales, etc. También en breve ofreceremos
algunos ejemplos ttiles de cara al ensayo.

Adecuacion

Puede definirse la adecuacion como la adaptacion del texto a la
situacion comunicativa. Esta situacion viene definida por el con-
texto, el tema tratado, la finalidad comunicativa o el interlocutor
al que el texto va dirigido. La adecuacion lleva a seleccionar el
registro mas apropiado para cada situacion de comunicacion, ya
sea este general o especifico, formal o informal o, finalmente, ob-
jetivo o subjetivo. Teniendo en cuenta que nuestro texto serd un
ensayo, podemos concretar esos aspectos de la siguiente manera:
el contexto es académico; el tema tratado lo elige cada cual, pero
dado que el contexto es académico, siempre se hara dentro del
ambito de la Didactica de la Lengua o la Literatura, lo que nos
requiere incorporar un léxico y un mundo conceptual cercano al



que encontramos en el manual de la asignatura y en otros trabajos
propios de este campo de conocimiento; la finalidad comunicativa
es la de persuadir al interlocutor a través de la argumentacion; el
interlocutor, a su vez, es el profesor que corrige nuestro trabajo,
luego es importante elegir bien un registro apropiado a eso (especi-
fico, formal aunque sin resultar rigido y, por supuesto, con un alto
grado de subjetividad, que no debe ser confundida con la falta de
rigor, en todo caso).

Correccion

La correccion, por ultimo, tiene que ver con la adecuacion de las
caracteristicas textuales a la norma académica de la lengua que
esté vigente en una comunidad determinada, y afecta por igual a
todos los niveles discursivos y gramaticales, desde el plano fénico
al léxico, pasando por el ortografico y el morfosintactico. Un en-
sayo universitario debe, en definitiva, ser correcto en todos esos
aspectos, lo que significa lisa y llanamente que debemos esmerar-
nos en el uso de la lengua. La razon es sencilla: piensen en la poca
utilidad que tendria para ustedes esta guia que ahora mismo estan
leyendo si quien la redacta no se hubiese esforzado por hacerles
llegar un texto inteligible y escrito de acuerdo con unas normas
que todo el mundo pueda entender por igual.

06

Caracteristicas lingiiisticas del ensayo

Pasamos a continuacion a describir algunas de las caracteristicas
lingliisticas que suelen predominar en los textos ensayisticos. Tén-
gase en cuenta siempre que un buen uso de la lengua requiere que
nos proveamos de una serie de materiales basicos que nos van a



resultar de gran ayuda: el diccionario, por ejemplo, es una herra-
mienta imprescindible para evitar que nos acomodemos en un re-
gistro pobre del léxico; contar con una buena ortografia (la de la
RAE puede adquirirse en version digital, por ejemplo) y consultar-
la deberia ser un habito obligado para cualquier docente; un ma-
nual de gramatica (también la RAE tiene una en version basica que
no es excesivamente cara) serd una herramienta util para nuestro
ensayo y para muchos afios de trabajo posterior. Pero empecemos
por sefnalar ahora algunas de las caracteristicas que definen el uso
de la lengua en los textos ensayisticos. Con la intenciéon de hacer
mas inteligible nuestra exposicion, expondremos sucesivamente al-
gunos rasgos relevantes en el plano morfolégico, en el plano 1éxi-
co-semantico y, finalmente, en el plano sintactico.

Plano morfologico

En el plano morfol6gico nos vamos a fijar, sobre todo, en las con-
venciones que rigen para el uso de los verbos en los textos ensa-
yisticos. Intentaremos ejemplificar, a partir de ahora, los efectos
de cada uno de esos usos, con la intencion de que nuestra eleccion
pueda ser mas consciente y adaptable a nuestras necesidades.

Uso de Ia primera persona

En el ensayo suele recurrirse al uso de la primera persona, si bien
esta puede aparecer en singular o plural. Ambas opciones son vali-
das, solo que con resultados muy diferentes: elegir la primera per-
sona del singular (yo), tiene la ventaja de que damos la impresion
de responsabilizarnos absolutamente de lo que decimos y de que,
en cierta manera, dotamos a nuestra escritura de la apariencia de
ser mas «honrada» y directa, pero asimismo acarrea la desventaja



de producir un estilo mas frio y distanciado del lector; la eleccion
de la primera persona del plural (nosotros), o sea, el también lla-
mado plural mayestatico o plural de modestia, tiene por su parte
la desventaja de diluir un tanto nuestra responsabilidad hacia lo
que decimos, pero la ventaja de generar un tono en el que implica-
mos mas al lector y lo acompafiamos en la lectura de un texto que
adquiere un aire de calidez y cercania. Si la primera persona del
singular se acerca a ser sentenciosa, la primera persona del plural
resulta mas propositiva. Veamos:

Considero que las variedades diatopicas de una lengua no de-
berian inducir al prejuicio. A menudo, se plantean en términos
de correccién o incorrecion gramatical, con lo que acaban por

acompasarse de juicios morales que no comparto...

El texto anterior estd redactado en primera persona del singular.
Es, pues, directo y responsable con la asuncién de la posicion que
adopta, si bien al mismo tiempo puede dar a entender que la per-
sona que afirma eso acaba de descubrir el tema, como si nadie mas
lo hubiese tratado antes. Lo mismo puede formularse asi:

Consideramos que las variedades diatopicas de una lengua no
deberian inducir al prejuicio. A menudo, se plantean en térmi-
nos de correccion o incorrecion gramatical, con lo que acaban

por acompasarse de juicios morales que no compartimos...

De cara a los contenidos, el texto no se altera en lo mds mini-
mo, pero de cara al efecto y la impresion que produce en el lec-
tor, esa segunda formulacion da la impresion de ser mas humilde,
mas anclada en una experiencia compartida de saberes. El lector,
ademas, siente que se le implica en la argumentacién que vamos
haciendo. Asi pues, con las dos opciones contamos y las dos nos



propocionan ventajas e inconvenientes. Elijan ustedes la estrategia
que prefieran para escribir su ensayo en funcion del efecto que pre-
tendan conseguir.

Predominio del modo indicativo

El modo indicativo suele predominar en los textos ensayisticos, si
bien no debe entenderse que tenga por qué ser el unico. Digamos
que el modo indicativo dota a nuestro texto de bastante natura-
lidad y sencillez, pero no podemos olvidar que en el ensayo suele
ser habitual también la formulacion de situaciones hipotéticas, que
casan mejor con el modo subjuntivo. Asimismo, el modo imperati-
vo, aunque conviene medirlo mucho, pues puede resultar un tanto
descortés, debe usarse para dirigirse de una forma mas directa al
lector. Imaginemos, por ejemplo, que en nuestro texto ensayistico
escribimos esto:

Las bibliotecas escolares nos proporcionan una ayuda extraor-
dinaria para el aula de Lengua y Literatura, pero si se apos-
tara verdaderamente por una educacion lingiiistica y literaria
que tuviese en cuenta la creatividad del alumnado, ademas de la
asimilacion de contenidos, serian algo mas que meros espacios
auxiliares del aula. Consideren esto de forma sosegada los do-

centes...

En el primer subrayado se usa el presente de indicativo porque es-
tamos enunciando algo de manera sencilla y clara (en este caso, es-
tamos ponderando la importancia de las bibliotecas escolares). En
el segundo y el tercer subrayado recurrimos al pretérito imperfecto
de subjuntivo porque estamos exponiendo una situacién hipotéti-
ca (en este caso, no la realidad palpable de la educacion lingiiistica



y literaria, sino la realidad que nos gustaria que la definiese). En el
cuarto subrayado, volvemos al modo indicativo, ahora valiéndo-
nos del condicional para expresar la consecuencia que se derivaria
de esa situacion hipotética (si la realidad que definiese la educacion
lingliistica y literaria fuese la que a nosotros nos gustaria, la conse-
cuencia seria esa). En el quinto subrayado, sin embargo, hacemos
un modesto uso del imperativo que no pretende tanto regafar al
lector o imponerle nuestro criterio cuanto invitarle a la reflexion
(podria enunciarse la misma invitacion prescindiendo del sintagma
«de forma sosegada», pero con ese sencillo complemento circuns-
tancial de modo atenuamos bastante el tono y contribuimos a ha-
cerlo mas amable).

v

Plano lexico-semantico

La recurrencia a un rasgo de vocabulario especifico, la abundacia
de vocabulario abstracto y la presencia de verbos opinativos son
rasgos que, en el plano léxico-semantico, definen el lenguaje del
ensayo de una manera muy clara. Una vez mas, nos ocupamos de
ello.

4

Vocabulario especifico

-

El vocabulario que emplearemos para nuestro ensayo sera, en bue-
na medida, un vocabulario bastante especifico. Esto se debe a que
utilizamos conceptos de un campo del saber muy concreto, como lo
es la Didactica de la Lengua y la Literatura, por lo que cierto grado
de especializacion se hara inevitable. Y también aconsejable, por
supuesto. No olvidemos que estamos en ese ambito de experiencia
compartida con el receptor al que aludiamos hace un momento,



cuando hablabamos de la propiedad textual de la coherencia. Vol-
vamos puntualmente al ejemplo que proponiamos antes:

Consideramos que las variedades diatépicas de una lengua no
deberian inducir al prejuicio. A menudo, se plantean en térmi-
nos de correccion o incorrecion gramatical, con lo que acaban

por acompasarse de juicios morales que no compartimos...

En el lenguaje comun, desde luego, no emplearemos con tanta
alegria expresiones como «variedades diatopicas de una lengua»,
pero en este caso, dado que estamos dentro de un ambito muy es-
pecializado, que toma nociones de disciplinas como la Lingiiistica,
su uso se hace inevitable, porque nos aporta precision dentro de un
campo de intereses que compartimos con el lector.

Abundancia de vocabulario abstracto

El léxico que empleemos puede implicar una buena dosis de voca-
bulario abstracto, por supuesto. No hay que temerle a esto. Esta-
mos elaborando un ensayo y tal cosa, ya lo hemos dicho, pasa por
el desarrollo por escrito de una idea. Si bien se aconseja recurrir a
ejemplos —y estos suelen ser concretos— las ideas suelen ser abstrac-
tas. Volvamos de nuevo a nuestro ejemplo:

Consideramos que las variedades diatépicas de una lengua no
deberian inducir al prejuicio. A menudo, se plantean en térmi-
nos de correccion o incorrecion gramatical, con lo que acaban

por acompasarse de juicios morales que no compartimos...

Ademas de especializadas, nociones como la de «variedad dia-
b

topica» son abstractas, como abstracto es hablar de «correccion

gramatical» o «incorreccion gramatical». Nuestro ensayo, al fin



y al cabo, no es un manual de instrucciones. En él recurrimos a
expresiones que se mueven en el terreno de la abstraccion por la
sencilla razén de que en él estamos desarrollando ideas. Otra cosa
diferente, aunque muy recomendable, seria concretar con ejemplos
esos conceptos abstractos. Pongamos por caso que el ejemplo an-
terior lo queremos hacer mucho mas inteligible y que, para ello,
recurrimos a bajar de las nubes ese lenguaje que estamos emplean-
do. Nuestro texto no perderia interés (mas bien, todo lo contrario)
planteado de la siguiente manera, que hace que esa abstraccion sea
reconocible en las realidades del dia a dia:

Consideramos que las variedades diatopicas de una lengua, que
en el caso del espafiol son muy ricas y numerosas debido a la
diversidad y heterogenidad de los lugares en que se habla, tanto
en América como en Europa, pasando por algunos lugares de
Africa y Asia, no deberian inducir al prejuicio. A menudo, estas
variedades se plantean en términos de correccion o incorrecion
gramatical, como sucede, por ejemplo, cada vez que se estigma-
tiza el espafiol que se habla en Andalucia como un espafiol mal
hablado, con lo que acaban por acompasarse de juicios morales

que no compartimos...

Estamos diciendo exactamente lo mismo, pero ahora el nivel de
abstraccion se ve suavizado con ejemplos concretos que hacen que
cualquiera pueda seguir con extrema facilidad el razonamiento,
aun cuando no domine mucho la jerga académica. No es necesario
que obliguemos a nuestro lector a subirse a un carrusel de términos
mareantes o que le ofrezcamos un léxico enrevesado que nos haga
parecer mas inteligentes y formados. En realidad, tal cosa no suele
ser signo de inteligencia, sino de pedanteria. Y un texto confuso,
incluso cuando hablamos de temas que, como en nuestro caso, re-



quieren un cierto grado de especializacion, no deja de ser otra cosa
que un texto confuso. Teniendo esto en cuenta, esa combinacion
de vocabulario abstracto y ejemplos concretos siempre le sentara
mejor que bien a nuestro ensayo.

Abundancia de verbos opinativos

Verbos como decir, creer, opinar, pensar, considerar, etc., que sir-
ven para la expresion del pensamiento y la opinién propia, de se-
guro seran abundantes en un texto ensayistico. Volvamos una ul-
tima vez a nuestro ejemplo. El verbo que habiamos elegido no era
otro que considerar, con el que introducimos nuestra observacion.
Observemos que la expresion consideramos que muy bien pudiera
sustituirse por otras del tipo pensamos que, opinamos que, cree-
mos que, decimos que, etc. Si mentalmente hacemos ese proceso de
sustitucion, esta claro que comprobaremos que el significado del
texto no se resentird en lo mas minimo, pues cualquier verbo de
tipo opinativo es practicamente intercambiable aqui para decir lo
que queremos decir:

Consideramos que las variedades diatopicas de una lengua no

deberian inducir al prejuicio. A menudo, se plantean en térmi-
nos de correccion o incorrecion gramatical, con lo que acaban

por acompasarse de juicios morales que no compartimos...

Otra cuestion muy distinta seria que nos encontrasemos con algo
de este tipo:

Consideramos _que las variedades diatopicas de una lengua no

deberian inducir al prejuicio. A menudo, se plantean en térmi-

nos de correccion o incorrecion gramatical, con lo que conside-



ramos que acaban por acompasarse de juicios morales que no

compartimos...

Gramaticalmente es correcta esta segunda version, pero desde
el punto de vista estilistico, la cosa cambia. Si tenemos un buen re-
gistro de verbos para decir lo mismo, esto es, si tenemos al alcance
de nuestra mano variedad y riqueza léxica, ¢por qué emplear dos
veces seguidas el mismo verbo? Probemos a sustituir el segundo
subrayado por cualquiera de las expresiones anteriormente pro-
puestas (pensamos que, opinamos que, creemos que, decimos que,
etc.) y veremos que el texto gana. Es importante, por tanto, que el
vocabulario sea rico y variado, de modo que no resulte monétono.

Plano sintactico

En el plano sintactico nos vamos a ocupar de delimitar qué usos
oracionales conviene emplear en el ensayo y qué efectos causan
unos u otros en el lector. En particular, nos centraremos en las
posibilidades que nos ofrece el empleo de oraciones simples y com-
plejas, de las impersonales y pasivas con «se» y de los conectores.
Estos ultmos quisiéramos que fueran tenidos muy en cuenta, pues
son los mejores aliados de que dispondremos a la hora de hacer
que nuestro discurso fluya de manera logica.

Uso de oraciones simples y uso de oraciones complejas

Digamos algo sobre los usos de las oraciones simples y de las ora-
ciones complejas. En el ensayo abundan las oraciones subordina-
das, especialmente de los siguientes tipos: causales (introducidas
por nexos tipo porque, que, pues, puesto que, ya que, dado que,
a causa de, en vista de, etc.); consecutivas (introducidas por nexos



como asi que, conque, de modo que, de manera que, luego, asi
pues, pues, etc.); y adversativas (introducidas por nexos tales como
pero, aunque, sin embargo, no obstante, sino). Las oraciones su-
bordinadas, en tanto son oraciones complejas, otorgan densidad y
matices a nuestro discurso. No quiere decir esto que las oraciones
simples se desaconsejen por completo, si bien de ellas debemos se-
nalar que, a cambio de otorgar agilidad en la lectura, hacen que el
texto pierda algo de profundidad. Por ejemplo, imaginemos esto:

El concepto de literatura no es facil de definir, dado que cuando
hablamos de literatura hablamos, en realidad, de un término
polisémico que ha conocido muchos significados a lo largo de su
historia. A causa de esta dificultad para conceptualizarlo, sere-
mos cautos en su empleo en este ensayo. Eso no quiere decir, sin
embargo, que vayamos a partir de una definicién poco concre-
ta de literatura, puesto que es necesario establecer un concepto
funcional que nos permita entender qué estamos diciendo, aun-

que sea adoptando todas las cautelas...

Obsérvese que aqui hemos empleado subordinadas de todos los
tipos antes mencionados, y que en todas ellas hemos subrayado los
versos que las introducen. Al lector atento, que busca profundidad
y que por lo tanto no teme adentrarse en un trabajo que se la ofre-
ce, un texto asi le deja la impresion de estar sumergiéndose en un
discurso amplio y bien pensado, en el cual el autor lo va llevando
de la mano.

Imaginemos ahora, sin embargo, que eso mismo lo redactamos
de este modo:

El concepto de literatura no es facil de definir. El de literatura

es un término polisémico, con muchos significados a lo largo de



su historia. Por eso seremos cautos en su empleo en este ensayo.
Partiremos de una definiciéon concreta del concepto. Buscamos
una definicion funcional. Solo asi podemos entender de qué ha-

blamos. Adoptemos, pues, todas las cautelas.

Notese que en esta segunda manera de redactar hemos construido
el parrafo a fuerza de hacer desfilar una oracion simple tras otra,
prescindiendo de las subordinadas y, por lo tanto, de los nexos.
¢Significa eso que el texto estd mal construido? En absoluto, pero
el efecto que produce este segundo parrafo en el lector es muy dis-
tinto: su lectura es mas rapida, si, pero da la impresion de que el
ritmo es mas entrecortado y telegramatico. Una redaccion asi pue-
de ayudarnos a acelerar el ritmo de nuestro ensayo en un momento
dado, sobre todo si sentimos que por alguna razén nos conviene,
pero abusar de ella solo servird para dificultarle la tarea al lector,
al que parece le mandamos el mensaje de que debe dar por sabidas
todas las cosas que nosotros dejamos de realcionar (los nexos son
elementos que establecen una ligazon logica entre las ideas dentro
de nuestro discurso, por lo que, si prescindimos de ellos, prescin-
dimos de un soporte muy importante para el razonamiento). Y lo
peor de todo es que seguramente esa ni siquiera sea nuestra inten-
cion, es decir, que no demos por hecho nada acerca del lector ni
tengamos animo alguno de prejuzgarlo. Sin embargo, es importan-
te tener en cuenta una cosa: nuestra manera de redactar dice cosas
de nosotros, lo queramos o no; la mayoria de estas cosas operan
a nivel inconsciente y no son intencionales, pero eso no significa
que no estén ahi. Ponérselo dificil al lector, ofrecerle un texto en el
que se le obligue a hacer el esfuerzo de reconstruir la ligazon 16gi-
ca entre las ideas que nosotros, al prescindir de los nexos, hemos
renunciado a establecer, simplemente no nos deja en buen lugar.



Aprendamonos esta mdxima cuanto antes: en nuestro ensayo, no
obliguemos nunca al lector a hacer por su cuenta el trabajo que
nosotros mismos no hemos hecho al redactar.

Oraciones impersonales y pasivas con «se»

También es propio del ensayo el uso abundante de oraciones im-
personales y pasivas con el pronombre «se». Con ellas consegui-
mos, entre otras cosas, aumentar el tono objetivo de nuestra argu-
mentacion. Una vez mas, veamoslo con un ejemplo:

Se suele considerar que el estudio de la lengua es, sin mas, el

estudio de la gramadtica; sin embargo, cuando nos acercamos
a ella con una mirada atenta a la realidad que nos circunda, se

comprueba que la lengua esta en todas partes y se desenvuelve

mucho mas alla del manual de gramatica...

Fijémonos en que, tal como empleamos aqui el pronombre «se»,
contribuimos a darle al texto una cierta distancia critica. En el
primer subrayado aludimos a una realidad cominmente asumida
(la de que estudiar lengua es el equivalente de estudiar gramatica),
con lo cual la afirmaciéon adquiere un matiz de universalidad; en
el segundo, hacemos una observacion personal (la lengua esta en
todas partes), pero desde un angulo que refuerza la objetividad de
la misma; en el tercero, definimos un hecho que nos parece eso,
objetivo, en relacion con la lengua (el de que comprobar que, si la
lengua esta en todas partes, y no solo en el manual de gramatica,
esta también mas alla del manual de gramatica).

Es verdad, sin embargo, que a raiz del uso de esta estructura
podemos jugar un poco al arte de los trileros y «escondernos», es
decir, camuflar opiniones absolutamente personales detras de cier-



ta apariencia de universalidad y objetividad. El uso del pronombre
«se» tiene ese poderoso influjo en quien nos lee. Y, como sucede
con tantas otras cosas, resulta que puede usarse de este modo no
del todo honrado. Con todo, también esto tiene una parte posi-
tiva: un ensayo pretende ser un texto persuasivo, y ese truquillo
no deja de ser una herramienta de persuasion bastante poderosa.
Como sucede con el traje de Superman, el uso del pronombre «se»
conlleva una gran responsabilidad. Usese, pues, sabiendo en todo
momento lo que se hace.

Sobre los conectores oracionales

Los conectores oracionales mds recurrentes en el ensayo suelen
ser las conjunciones y las locuciones conjuntivas causales (porque,
pues, como quiera que, a causa de, a fuerza de, con motivo de,
en razon de, en virtud de, en vista de, gracias a, por causa de, por
razon de, por culpa de, dado que, puesto que, visto que, supues-
to que, considerando que, teniendo en cuenta que), asi como las
conjunciones y locuciones conjuntivas adversativas (pero, empero,
aunque, mas, sino, sin embargo, no obstante, al contrario). Las
primeras refuerzan la concatenacion de causas a través de las cua-
les se construye el razonamiento; las segundas, introducen objecio-
nes. Veamoslo con ejemplos, una vez mas:

La literatura no suele ensefiarse en las escuelas desde un pun-
to de vista creativo, a_causa del predominio, sobre todo, de un
paradigma didactico que pone el acento, antes que nada, en las
practicas puramente memoristicas que se derivan del estudio de

la historia de la literatura. Considerando que este, el historicis-

ta, suele ser el paradigma dominante, no es de extrafiar que se

acabe por confundir e identificar tan a menudo el estudio de la



literatura con la memorizacién de la historia de la literatura. Sin
embargo, la didactica moderna sobre la materia nos muestra

un panorama mucho mas complejo, en virtud del cual también

cabe pensar en introducir la faceta creativa en las practicas de

ensenanza...

En los dos primeros subrayados nos valemos de locuciones con-
juntivas causales, a través de las cuales establecemos una conca-
tenacion de causas mds o menos como esta: a) la literatura no se
ensefia en las escuelas desde un punto de vista creativo; b) la cau-
sa de esto es el predominio de un paradigma, el historicista, que
pone el acento en la memorizacion del dato histérico por encima
de cualquier otra cosa; ¢) la consecuencia de tal predominio es que
se acaba por confundir el estudio de la literatura, en general, con la
memorizacion de la historia de la literatura, ya que ambas cosas se
identifican. El tercer subrayado es una conjunciéon adversativa que
introduce una objecién o contrapunto a ese estado de cosas: d) la
didactica moderna nos muestra, pese a todo, que la cosa no es tan
simple. Y el cuarto subrayado vuelve a ser una locucién conjuntiva
causal, que trae a escena una clausula que expresa consecuencia: e)
si la didactica moderna nos muestra que el panorama es mas com-
plejo, la consecuencia es que no tenemos por qué descartar una
ensefianza creativa de la literatura en las escuelas.

La ardgumentacion
&

En cuanto a los recursos expresivos y retoricos que suelen predo-
minar en el ensayo, hemos de sefialar, en primer lugar, el uso abun-
dante de la argumentacion. Este no es un rasgo mas, precisamente,
sino la auténtica razon de ser de todo texto ensayistico, pues ha-



blamos de un tipo textual que se propone, antes que nada, ser per-
suasivo de manera argumentada. De hecho, si nuestras opiniones
no vienen respaldadas por argumentos, carecen de interés, porque
opinar puede ser un acto gratuito y mas o menos espontaneo, pero
argumentar es una tarea compleja que busca entablar un didlogo
justo con nuestros interlocutores, a quienes siempre respetaremos
mas ofreciéndoles razones.

La argumentacion sirve para establecer
contrastes

Un texto es mucho mas vivido si, para la idea que se pretende de-
fender, proporciona argumentos a favor, argumentos en contra y
sintesis de ambos. Cualquier texto medianamente argumentado,
aunque muy especialmente uno ensayistico, busca indagar en los
diferentes angulos que definen el tema. Por ello decimos que la ar-
gumentacion aporta constraste, en tanto nos ayuda a poner de ma-
nifiesto la complejidad del asunto que tratemos e invita al lector a
considerar la gama de matices que se derivan de él. Como siempre,
es mucho mejor demostrarlo con un ejemplo:

El estudio normativo de la lengua sirve para interiorizar los con-

ceptos bdsicos que la definen como sistema, lo cual, no cabe

duda, aumenta el conocimiento que tenemos de ella; sin embar-

go, con demasiada frecuencia la mera memorizacién de normas

acaba por desembocar en un aprendizaje de tipo meramente

conductual y poco reflexivo, que desliga la lengua de su uso y

la considera fuera de los contextos en que se emplea. Quiza por

ello convenga encontrar una metodologia que ayude a interiori-

zar la norma lingiiistica sin prescindir del uso, de modo que no




renunciemos al conocimiento profundo del sistema lingiistico

ni adquiramos tal conocimiento de un modo acritico...

En el primer subrayado, como podemos ver, exponemos una
tesis a favor del estudio normativo de la lengua; en el segundo,
su antitesis, mostrando las deficiencias de tal modo de estudio;
el tercer subrayado, por su parte, hace una sintesis de ambos y
nos proporciona una perspectiva matizada del tema que estamos
tratando. El conjunto aporta la impresion de que estamos ante
un texto que, antes de ser escrito, ha sido pensado. Las ideas no
se reproducen sin mas una tras otra, como sucede en un examen
memoristico, sino que, en cierto modo, dialogan entre si: se esta-
blece una observacion que suele estar comunmente asumida; se
cuestiona esa observacion para aportar un contrapunto critico; y,
finalmente, se encuentra una perspectiva que aglutina lo mejor de
ambas. El didlogo que estamos proponiendo con esto es doble: por
una parte, es dialogo entre las ideas que estamos utilizando, que
se presentan sin trampa, con todas sus virtudes y defectos, como si
se dijesen las unas a las otras en qué pueden complementarse para
acabar de ser redondas; por otra parte, es dialogo que establece-
mos con el lector, a quien, otorgandole esta perspectiva razonada y
bien matizada, tratamos como el ser inteligente que siempre hemos
de presuponer que es. A propésito de esto ultimo no viene mal este
consejo: no presuponerle inteligencia al lector, paradéjicamente, es
el camino mas seguro para acabar mostrando una carencia de ella
por nuestra parte.

Algunos tipos de argumento

La argumentacion da mas riqueza a nuestro texto si es variada y
no se reduce siempre a la misma estrategia. Hay muchos mas, pero



aqui sugerimos cinco tipos basicos para llevarla a cabo que po-
demos emplear en nuestro ensayo a la hora de darle mas riqueza.
Combinar unos con otros sin restringirse a un solo tipo es realmen-
te lo que va a marca la diferencia entre un ensayo mondotono y otro
construido con esmero.

Argumento por generalizacion

El argumento por generalizacion se da cuando, partir de varios ca-
sos, se generaliza lo que todos ellos tienen en comun para estable-
cer la generalizacion de la que se extraera la tesis que pretendamos
demostrar. Tengamos en cuenta, tanto para este tipo de argumento
como para los que le sigan, que la argumentacion siempre puede
presentarse de modo deductivo o de modo inductivo. Explicare-
mos, por supuesto, cudles son las diferencias entre uno y otro y
ofreceremos ejemplos variados de ambas formas de exposicion ar-
gumental. Cuando la tesis principal va al final, se considera que el
argumento esta expuesto de modo deductivo:

Hay culturas humanas en las que la escritura no parece haber
tenido un peso tan influyente como lo tiene en la nuestra, pero
que sin embargo han sido capaces de construir un rico patrimo-
nio oral, en el que la narracion de historias a los nifios ocupaba
un lugar privilegiado. Por otra parte, las culturas humanas que
se articulan en torno a la escritura no han dejado tampoco de
generar un tipo de ficcion, como pueda ser el caso de los cuentos
de hadas, especialmente dirigido a la infancia, ya fuera a través
de la voz o de los libros que les destinaban los adultos a los ni-
nos. En consecuencia, es facil deducir que la predisposicion




a contarles historias a los nifios no es sino una constante

humana...

Cuando la tesis principal va al principio, en cambio, el argu-
mento esta expuesto de modo deductivo:

La predisposicidén a contarles historias a los nifios es una cons-

tante humana. Hay culturas humanas en las que la escritura no

parece haber tenido un peso tan influyente como lo tiene en la
nuestra, pero que sin embargo han sido capaces de construir un
rico patrimonio oral, en el que la narraciéon de historias a los
nifios ocupaba un lugar privilegiado. Por otra parte, las culturas
humanas que se articulan en torno a la escritura, no han dejado
tampoco de generar un tipo de ficciéon, como pueda ser el caso
de los cuentos de hadas, especialmente dirigido a la infancia,
ya fuera a través de la voz o de los libros que les destinaban los

adultos a los nifios.

En el primer caso, la tesis principal aparece subrayada el prin-
cipio; en el segundo, al final. El argumento por generalizacion es
efectivo porque le transmite al lector la impresion de sentirse par-
ticipe de la tesis principal, ya que el ambito de experiencia en que
se fundamenta le es comun tanto a él como al autor.

Argumento por caiisa

En el argumento por causa, que es uno de los mas s6lidos que en-
contramos de entre los distintos tipos a que podemos recurrir para
apuntalar bien nuestro trabajo, dos hechos se conectan a través de
una relacion causal que fundamenta la tesis, que viene a ser la con-
secuencia que se deduce o se deriva directamente de dicha ligazon



de causalidad. Como siempre sucece, una vez mas puede exponerse
de modo deductivo:

Las personas que tienen una competencia lingiiistica mas de-
sarrollada son capaces de actuar lingiiisticamente con éxito en
un rango mayor de contextos sociales. Uno de estos contextos

puede ser, perfectamente, el laboral. Teniendo en cuenta esto,

parece claro que una competencia lingiiistica mds desarrollada

aumenta las posibilidades de acceso al mercado laboral...

O inductivo:

Parece claro que una competencia lingiiistica mas desarrollada

aumenta las posibilidades de acceso al mercado laboral. Téngase

en cuenta que las personas que tienen una competencia lingtiisti-
ca mas desarrollada son capaces de actuar lingliisticamente con
éxito en un rango mayor de contextos sociales. No se pierda de
vista que uno de estos contextos puede ser, perfectamente, el
laboral...

El argumento por causa puede resultar tan tramposo como cual-
quier otro si se emplea mal, que es lo que sucede si establecemos
una relacion de causalidad de modo arbitrario o forzado. Ponga-
mos por caso que afirmamos que nuestra tia vivio cien afios siendo
una fumadora empedernida, de lo cual concluimos que la causa de
su longevidad hay que buscarla en el tabaco, aun a sabiendas de
que esa conclusion es forzada y de que, mas alla del caso concreto
de nuestra tia, sea un hecho mil veces contrastado que el tabaco
es una de las causas mas comunes de muerte prematura. En tal
supuesto, estariamos actuando de manera falaz, recurriendo a una
confusién inducida mediante la cual queremos hacer pasar lo que
es casual por causal. Conviene tener claras las fronteras entre am-



bas cosas: lo casual se produce de manera azarosa, y en tanto tal
es asolutamente cotingente, pero lo causal surge a partir de una re-
lacion necesaria entre dos hechos. No obstante, cuando se emplea
bien, el argumento por causa confiere bastante solidez a nuestro
ensayo y le transmite al lector la imagen de estar ante un autor que
razona con honradez y piensa antes lo que dice.

Argumento de autoridad

En el argumento de autoridad se alude a la opinién de un experto,
en la que nos amparamos para avalar la tesis que queremos demos-
trar. Se trata de un argumento muy comun en el ambito académi-
co, dentro del cual se desenvuelve nuestro ensayo, puesto que es
propio de tal ambito afianzar un tipo de autoridad que podriamos
considerar bien entendida: la que confiere una labor investigadora
sancionada por toda la comunidad cientifica como valiosa. Puede,
de nuevo, exponerse de modo deductivo:

Aristoteles decia que la Poesia es mas filosofica y elevada que la
Historia, puesto que mientras esta ultima habla de lo que paso,
la primera contempla todo lo que podria haber pasado. En ese

sentido, consideramos que la literatura es un modo de razona-

miento singular que, frente a la univocidad de otros discursos,

se sustenta sobre lo diverso...

O, de nuevo, de modo inductivo:

La literatura es un modo de razonamiento singular que, frente

a la univocidad de otros discursos, se sustenta sobre lo diverso.

No en vano, Aristoteles decia que la Poesia es mas filosofica y
elevada que la Historia, puesto que mientras esta ultima habla



de lo que paso, la primera contempla todo lo que podria haber

pasado...

El argumento de autoridad puede ser muy efectivo y otorgara
erudicion a nuestro ensayo. Entre sus virtudes figura la de mostrar
que dominamos el campo de referencias comunmente aceptadas
como buenas en torno al tema de nuestro ensayo, lo cual, a su vez,
transmite confianza en nuestra labor al lector. No obstante, si abu-
samos de él, también corremos el riesgo de dar la impresién —o no
solo la impresion: puede que sea eso efectivamente lo que estamos
haciendo- de estar continuamente escudandonos en la opinion aje-
na, en lugar de construyendo la nuestra. Su uso se recomienda, so-
bre todo, para reforzar lo que ya hemos sido capaces de pensar por
nuestra cuenta o para decir aquello que queremos decir y que no-
sotros no logramos formular mejor. El lector se ve asi enriquecido
con referencias que, de no ser por nuestro ensayo, tal vez nunca le
hubieran llegado y que ampliaran su campo de vision respecto a la
materia que estemos tratando. Esa es su mayor virtud, Pero, ahora
bien, un texto que confia en la autoridad solo por ser autoridad,
sin que medie mas razon que esa, o que la falsea para hacerle decir
lo que nosotros queramos y no lo que realmente dice, acaba, sin
embargo, por ser un texto carente de fuerza persuasiva. Y eso en el
mejor de los casos, dado que en el peor resultara lisa y llanamente
un texto tramposo.

Mediante el argumento afectivo apelamos a los sentimientos de
nuestro interlocutor a la hora de establecer nuestra tesis. Se trata
de buscar esa parte de la experiencia compartida que apela a lo



mas humano y que puede moverle a la empatia con nuestro razo-
namiento. Por deduccién construirse asi:

Quien mas, quien menos, recordara las primeras retahilas y can-
ciones infantiles recitadas por la voz de su madre. Del mismo
modo, es raro que alguien no conserve la memoria de esa caden-
cia caracteristica en el habla de sus abuelos cuando le contaban
anécdotas familiares. Entre los primeros tesoros que conserva-
mos, ese conjunto de voces queridas, cercanas, que nos cuida-
ban y nos llegaban en forma de arrumaco, destaca también entre

los mas queridos. Por eso en este ensayo defendemos que la ora-

lidad es mas importante que la escritura...
Y, por induccion, asi:

En este ensayo defendemos que la oralidad es mds importante

que la escritura. Al fin y el cabo, quien mds, quien menos, recor-

dara las primeras retahilas y canciones infantiles recitadas por
la voz de su madre. Del mismo modo, es raro que alguien no
conserve la memoria de esa cadencia caracteristica en el habla
de sus abuelos cuando le contaban anécdotas familiares. Entre
los primeros tesoros que conservamos, un grupo de voces que-
ridas, cercanas, que nos cuidaban y nos llegaban en forma de

arrumaco, destaca también entre los mas queridos...

El argumento afectivo tiene la ventaja de ser muy directo: apela
directamente a las emociones del lector y, por ello, busca conmo-
ver antes que convencer (o, dicho de otra forma, busca convencer
conmoviendo). Sin embargo, comporta dos riesgos importantes:
uno de ellos es el de renunciar al razonamiento sélido en favor de
un subjetivismo sentimental que, a veces, oculta la falta de una
idea soélida, cuando no de argumento mismo; el otro es que, si



abusamos de ¢l o se nos va la mano con el tono, nuestro ensayo
acabara siendo de un cursileria insoportable para el lector, que
hasta puede llegar a sentirse chantajeado emocionalmente en un
momento dado. Empléenlo con cautela, por tanto. Y bajo ningtn
concepto se muestren cursis ante la mirada ajena.

Argumento de experiencia personal

En este tipo de argumento avalamos la tesis que queremos demos-
trar mediante el recurso de aludir a nuestra propia experiencia.
Como los anteriores, puede enunciarse de modo deductivo:

Aprendi de pequena a odiar la lectura. La escuela nos deman-
daba continuamente hacer fichas sobre libros que tenian poco o
nada que ver con el mundo tal y como yo lo percibia. Por mas
que me esforzase, la historia de un caballero castellano que vi-
vi6 hace casi un milenio estaba en las antipodas de mis intereses
en aquel momento. Hoy sé que puede ser valioso conocerla y
estudiarla, pero cuando se estd iniciando una vida lectora, el
Cantar de Mio Cid no es el libro mas adecuado para perseverar.
Si se quiere evitar la misma frustracion que yo senti entonces,

la escuela deberia dejar un cierto margen a los alumnos para la

eleccion de las lecturas obligatorias...

O de modo inductivo:

La escuela deberia dejar un cierto margen a los alumnos para
la eleccion de las lecturas obligatorias. Por lo menos, si quiere

evitar la misma frustracion que yo senti de nifia, pues lo cierto
es que aprendi de pequefia a odiar la lectura. La escuela nos
demandaba continuamente hacer fichas sobre libros que tenian
poco o nada que ver con el mundo tal como yo lo percibia. Por



mas que me esforzase, la historia de un caballero castellano que
vivi6 hace casi un milenio estaba en las antipodas de mis intere-
ses en aquel momento. Hoy sé que puede ser valioso conocerla
y estudiarla, pero cuando se esta iniciando una vida lectora, el

Cantar de Mio Cid no es el libro mas adecuado para perseverar...

El argumento de experiencia personal transmitird una especial
viveza a nuestro trabajo, pues, no por nada, el ensayo es uno de los
tipos de texto que mejor se ajusta a la tarea de darle forma a nues-
tra experiencia de la realidad. Las personas que lo cultivan con
mas éxito, de hecho, suelen ser personas especialmente observado-
ras y muy habiles en el arte de extrapolar lo que tiene de universal
una vivencia personal. No debe perderse de vista, sin embargo,
que como sucede con todos los tipos de argumento anteriores, este
también comporta algunos puntos negativos en caso de abuso: a
veces puede parecer discutiblemente subjetivo; y, si no esta bien
traida, nuestra experiencia no tiene por qué parecer extrapolable a
todo el mundo, por lo que aquello que, empleado con inteligencia,
la dara calidez y cercania a nuestro texto, cuando se use de manera
torpe podra también despertar la antipatia del lector hacia lo que
lee.

En resumen, las cosas que debemos recordar acerca de la argu-
mentacion son, fundamentalmente, dos. Ya las hemos expuesto,
pero inistiremos en ellas. Por una parte, que la argumentacion es
ineludible, pues ningin texto de tipo persuasivo, como lo es el
ensayo, se mostrara respetuoso con la inteligencia del lector si nos
limitamos a ofrecer una serie de opiniones sin argumentar, tiradas
sobre el papel simplemente «porque si». Un texto ensayistico es un
texto argumentado y, para eso, no hay otra opcion. Por otra parte,
debemos tener en cuenta que la argumentacion ha de ser variada y



rica. Variada, porque si contamos con varios tipos de argumento,
como los cinco que hemos expuesto aqui, no hay ninguna razén
para que nos restrinjamos al uso de uno solo. Y rica porque, si ade-
mas también tenemos dos formas de presentar nuestros argumen-
tos, por deduccion y por induccion, es facil evitar la monotonia de
darle a nuestro texto un aspecto mecanico, que es lo que sucede
cuando solo nos limitamos solo a una.

Recursos expresivos mas alla de la
argumentacion

Dos rasgos expresivos, asimismo muy caracteristicos del ensayo,
son el uso de metaforas y el uso de comparaciones. Pasamos a ex-
ponerlos a continuacion.

Metaforas y comparaciones

@J

Desde el punto de vista estilistico, las metaforas y las comparacio-
nes aportan riqueza, colorido y variedad a nuestro texto, ademas
de contribuir a hacer de la lectura una experiencia mas interesante
y agradable. Con todo, su valor no se restringe solo a esta dimen-
sion estética, dado que también pueden resultar de gran utilidad.
Tengamos en cuenta que, tal cual hemos dicho antes, el lenguaje
ensayistico abunda en conceptos abstractos. Estos, a menudo, son
frios y dificiles de explicar. La ventaja de recurrir a las metaforas
y comparaciones radica, por tanto, en el hecho de que estas con-
tribuyen sobremanera a que nuestro discurso se perciba como mas
inteligible, ameno, claro y concreto. A través de ellas, por si esto
fuera poco, conectamos la idea que queremos transmitir con aspec-
tos facilmente identificables de la realidad.



Aunque, sin duda, lo mejor sera explicarlo, una vez mas, po-
niendo un ejemplo. Imaginemos que tenemos que explicar el con-
cepto de «gramatica». Si nos vamos a la definiciéon que de él nos
da el Diccionario de términos clave de ELE, por ejemplo, que es
una obra de referencia de muy recomendable consulta, podriamos
limitarnos a escribir algo asi:

Segun leemos en el Diccionario de términos clave de ELE, la
gramatica es el conjunto de reglas y principios que determinan
el modo como se combinan las unidades de una lengua para

formar unidades lingiiisticas mayores...

Sin duda, es una definicion increiblemente precisa a la que no se le
puede poner ni un pero. Si solo se tratase de enunciar el concepto
de gramatica en abstracto, hariamos bien en no cambiar una coma.
Y si tuviésemos que hacer un examen memoristico, todos sabe-
mos que podriamos aprendernos de memoria esas palabras una
por una, reproducirlas en el examen literalmente y, en el fondo,
ser conscientes en nuestro fuero interno de que no estamos enten-
diendo gran cosa de lo que eso quiere decir. Cuando tal definicion
esta, digamos, «en las nubes», es decir, cuando se nos queda en
unos niveles de especializacion y abstraccion conceptual muy ale-
jados de cualquier realidad palpable, no necesariamente estamos
demostrando que la dominamos. Y ni mucho menos que somos
capaces de aplicarla a campos de experiencia concretos. En el en-
sayo, sin embargo, nos debe preocupar mas la inteligibilidad que la
literalidad. Esta altima suele ser muy propia de los examenes me-
moristicos. ¢ Tienen estos mala fama? De acuerdo, y seguramente
se la merecen, pero entonces aprovechemos para hacer algo mas
estimulante e interesante con nuestro ensayo.



Como, ademas, al fin y al cabo el género ensayistico nos permi-
te cierta amenidad (casi podriamos decir que nos la exige), y es un
tipo de texto que gana mucho con esa combinacion bien equilibra-
da de precision conceptual de las ideas y amabilidad en su exposi-
cion, podriamos redactar eso mismo del siguiente modo:

El Diccionario de términos clave de ELE define la gramatica
como el conjunto de reglas y principios que determinan el modo
como se combinan las unidades de una lengua para formar uni-
dades lingiiisticas mayores. Imaginemos, para entender esto,
que tenemos un mecano, un juguete de piezas dispuestas para
ensamblarse unas con otras como el que suelen tener tantos ni-
flos. Si unimos una pieza cuadrada con otra, y lo hacemos de
manera tal que la conjuncion de ambas forme un angulo recto,
tendremos la esquina de una casa y sus dos primeras paredes. Si
esta pieza que ahora forma una esquina la unimos con otra de
similares caracteristicas, ya tendremos la base de la casa con sus
cuatro paredes, en forma de semicubo. Y si cerramos el semicu-
bo con otra pieza por su apertura superior, podremos empezar a
formar el tejado, etc. Una pieza simple que se une a otra genera
una unidad mayor que, a su vez, y al combinarse con otras, nos
sirve para construir objetos cada vez mas complejos. A partir de
ese ensamblaje podriamos continuar hasta obtener una casita
sencilla o un palacio. Por su parte, la gramatica funciona de una
manera muy parecida a ese mecano: un fonema, por ejemplo, en
tanto unidad minima de significado, se une a otro para formar
una silaba, como la pieza cuadrada del mecano a otra pieza cua-
drada; si seguimos, podriamos decir que una silaba se une a otra
para formar una palabra, que una palabra se une a otra para

formar un sintagma, que un sintagma se une a otros para formar



una oracion simple, que una oracién simple se ensambla con
otra u otras para formar una oracion compleja, que una oracion
compleja se combina con otras oraciones, igualmente complejas,
o solamente simples, para formar un parrafo, y que un parrafo
se une en sucesion con otros para formar un texto. Si con el me-
cano podemos construir una casita simple o un palacio, el texto
resultante del proceso que acabamos de describir bien podria ser
la hoja de instrucciones de una cafetera o una compleja novela
de mil paginas. La gramatica es, en definitiva, la disciplina que
establece las reglas por las que se combinan todos los elementos

que componen tanto esa hoja como esa novela.

Por supuesto, en este segundo ejemplo el texto es mas largo y
nos requiere mas trabajo, pero con él le habremos ofrecido una
escritura mas amable al lector, del que no debemos suponer nunca
que ya sabe lo mismo que le estamos explicando nosotros (al con-
trario: lee nuestro ensayo, probablemente, porque no lo sabe, pero
lo quiere saber). Lo que lo hace mas ameno e interesante es, justa-
mente, el uso de una metafora (la de la gramatica entendida como
mecano), de la cual se deriva una serie de comparaciones (entre
otras, la de la unidad minima de la gramatica o fonema con la pie-
za simple del mecano, la de la silaba con el ensamblaje de dos de
esas piezas simples, la del resto de componentes gramaticales con
la combinaciéon de pequefias piezas complejas formadas a partir de
las simples y, por supuesto, la del tipo de construccion resultante
del mecano con el tipo de texto al que llegamos con la gramatica).
Sin duda, las metaforas y comparaciones haran de nuestro texto
algo mucho mas ameno y respetuoso con la inteligencia del lector.
Bien es verdad que esto no tiene por qué ser facil y que, para poder
poner ese tipo de comparaciones, debemos conocer muy bien la



materia de que estamos hablando, pero es que un ensayo como el
que proponemos, aunque se ofrezca como alternativa al examen,
nos requiere tanto o mas estudio que el examen. Estudio no me-
moristico, es decir, estudio de verdad. Podemos ver eso como un
inconveniente, pero, si lo pensamos bien, es justo al revés: se trata
de su mayor ventaja.

Ejemplificacion propia

Un aspecto muy importante en el tipo de ensayo que nosotros va-
mos a escribir es el de la ejemplificacion. No hay mejor manera de
demostrar que realmente se domina un tema que la de poner ejem-
plos de cosecha propia. Y precisamos, si: de invencion propia, por-
que el manual de la asignatura ya ofrece algunos de vez en cuando,
pero estos han sido inventados por el profesor y, del mismo modo
que reproducir de memoria algo no garantiza que se haya apren-
dido de verdad, recurrir a los mismos ejemplos del profesor no
asegura en modo alguno que realmente estemos enterandonos de
lo que decimos.

La maxima a aplicarse aqui es muy sencilla: si se es capaz de
ejemplificar lo que se expone, es que se ha entendido. Una vez mas
—y valga en este caso la redundancia— lo demostramos con un ejem-
plo. En el manual de la asignatura de Didactica de la Literatura
Infantil y Juvenil, que utilizo para una asignatura que suelo impar-
tir en el tercer curso del Grado en Educacion Primaria, encontra-
mos una definicion del concepto de «literatura ganada», tomada
de Teoria de la literatura infantil, un imprescindible libro de Juan
Cervera, que podriamos redactar asi:

La literatura ganada es aquella que en origen no estuvo escrita

para nifios, pero que, con el tiempo, se la apropiaron o ganaron



los nifios o se la destinaron a ellos los adultos. Por ejemplo, Los
viajes de Gulliver, de Jonathan Swift.

A pesar de que, asi planteada, quizd sea una definicién un tan-
to escueta, no deja de ser una definicion correcta con un ejemplo
apropiado. El anico problema es que dicho ejemplo seria exac-
tamente el mismo que ha puesto el profesor en el manual, con lo
que recurriendo a él no demostrariamos que hemos entendido lo
que estamos diciendo (jaunque realmente lo entendamos, ojo! No
estamos dando por hecho que asi planteado no se entienda, sino
que no se demuestra que se entiende). Quizas podriamos recurrir
a algo como esto:

Hablamos de literatura ganada, siguiendo a Juan Cervera, para
referirnos a aquella literatura que, no estando concebida en ori-
gen para nifnos, con el tiempo se la apropiaron los nifios o se la
destinaron a ellos los adultos. Tal cosa ha sucedido en Esparia,
por ejemplo, con El Conde Lucanor, de don Juan Manual, un
tratado del siglo XIV, escrito para la adquisicion de los c6digos
sociales de la nobleza que, por su recurrencia a los cuentos bre-
ves, se ha presentado tradicionalmente en la escuela como un

libro medieval para nifios.

¢Qué tiene de bueno este segundo ejemplo? En principio, ya no
es el mismo al que habia recurrido el profesor en el manual, con lo
que queda claro que hemos tenido que pensar a fondo en nuestro
tema para encontrar uno propio. Pero es que, ademas, al ejem-
plificar y dar una breve aclaracion al respecto, aportamos nuevos
datos y con ello enriquecemos el texto de los apuntes, yendo mas
alla por nuestra cuenta. Demostramos, en definitiva, que hemos
estado pensando.



Y no decimos que este sea un proceso facil, en absoluto, pero
si podemos encontrar ejemplos de nuestra propia cosecha, segura-
mente nos sentiremos mas gratificados con nuestro trabajo y no-
taremos que estudiar la asignatura de este modo nos ha valido
mas la pena que empecinarnos en la odiosa tarea de aprendernos
de memoria lo que no acabamos de entender del todo. Habremos
aprendido mucho mas, en definitiva.

Y de eso, y no de otra cosa, es de lo que se trata.






4. La
inclusion de
la bibliografia






egados a este punto, en el que la mayor parte del traba-

E gi jo yva esta hecho y hemos aprendido multitud de cosas,

¥ nos ocupamos de dar unas breves pinceladas sobre el
uso de la bibliografia.

Consejos generales

En primer lugar, téngase en cuenta que el tipo de ensayo que vamos
a hacer ahora no es una Tesis Doctoral, ni un Trabajo de Fin de
Grado, ni nada parecido (lo que no impide, claro, que nos sirva de
primer acercamiento al uso de algunos protocolos de investigacion
que luego nos seran ttiles en la elaboracion de nuestro TFG). Lo
principal aqui no es leérselo todo sobre un tema ni demostrar que
se domina una amplia bibliografia. En nuestro trabajo se valora,
por encima de cualquier otra consideracion, la capacidad de cons-
truir ideas originales y de argumentarlas debidamente. Para ello,
insistiremos siempre, el manual de la asignatura y otros materiales
de clase, unidos a nuestro propia capacidad de raciocinio, nos bas-
tan y sobran. Ahora bien, es cierto que algunos de esos materiales
de clase ya son de por si entradas bibliograficas, asi como que la
consulta de bibliografia extra no solo no se desaconseja, sino que
debiera ser la costumbre habitual en cualquier estudiante universi-



tario. De cualquier asignatura debiéramos salir con unas cuantas
lecturas sobre la materia, ademas de con los apuntes memorizados.
Vayan, pues, un par de consejos que esperamos sean utiles a ese
respecto.

No gquedarse con lo primero gue encontranos
enla red

Es preferible no usar bibliografia y restringirse a los materiales de
clase a lanzarse a incluir lo primero que encontramos en la red.
Estamos en un ambito académico, donde lo propio es consultar
bibliografia académica y, en ningun caso, atiborrar nuestro traba-
jo con un exceso de informacion irrelevante o poco fiable desde el
punto de vista cientifico. Un ensayo, volvemos a recordarlo, no es
una mera exposicion de informacion, sino una idea desarrollada y
argumentada. Al exceso de informacion no pertinente, ademas, en
Lingiiistica se le denomina ruido, y contrariamente a lo que mucha
gente cree, no es algo que resulte beneficioso para ningun texto
ensayistico o académico. Lo preferible sera siempre manejar pocos
materiales, pero trabajados a fondo, a cortar y pegar refritos de la
red que solo harian mas difuso —-mas ruidoso, podriamos decir— el
resultado final de nuestro ensayo (eso, en el mejor de los casos; en
el peor se puede acabar cometiendo plagio y, por supuesto, este
sera penalizado con un cero en la calificacion final).

Documentarse en circuitos cerrados

Si, con todo, nos lanzasemos a la busqueda bibliografica en la red,
es importante tener en cuenta que Google no es la mejor opcion.
Google es un buscador generalista que filtra en pocos segundos
millones de resultados en todo el mundo sobre cualquier tema,



pero eso, mas que una ventaja, para un ensayista inexperto puede
suponer un gran problema: no todo nos sirve, o es relevante, o
incluso esta libre de ser un plagio por el mero hecho de estar en
la red. Para seleccionar lo que merece la pena en esa inmensidad
de referencias hace falta —y aun asi cuesta— tener un criterio muy
formado, lo que solo se consigue a fuerza de afos de estudio y fa-
miliaridad con los protocolos de la investigacion. Por ello, siempre
sera mejor buscar circuitos cerrados, esto es, recurrir a espacios
donde documentarnos que no sean generalistas, sino que se res-
trinjan al dambito académico. El propio Google tiene una seccion
llamada Google Académico (o Google Scholar, si lo buscamos por
su nomenclatura en inglés) que funciona asi, si bien, y aunque para
este caso nos parece mil veces preferible a su buscador general,
sigue dando un volumen de referencias que excede, y con mucho,
nuestras necesidades. Hasta que no vayamos teniendo algo mas de
practica, lo mejor seria descartarlo.

Lo que no significa que estemos precisamente sin recursos. Para
este trabajo contamos con, al menos, dos circuitos cerrados que
funcionan razonablemente bien: uno de ellos es la pagina web de
la asignatura, donde para el caso que nos ocupa hay materiales
mas que suficientes; el otro es el buscador de la biblioteca de la
Universidad de Granada (https://granatensis.ugr.es). En este tltimo

hay multitud de materiales digitales que pueden obtener a distan-
cia los miembros de la Universidad de Granada configurando, en
el dispositivo que habitualmente se utilice para conectarse desde
casa, un acceso remoto a la red de la institucion. A este acceso re-
moto se le denomina conexion VPN vy, aunque sabemos que todo
esto suena a palabreria técnica ininteligible, en realidad la con-
figuracion de la conexion VPN de la Universidad de Granada es
bastante sencilla (el proceso esta explicado aqui: https://csirc.ugr.



https://granatensis.ugr.es/discovery/search?vid=34CBUA_UGR:VU1
http://csirc.ugr.es/informatica/RedUGR/VPN/

es/informatica/RedUGR/VPN/). Recomendamos encarecidamente

configurar este protocolo de conexién remota, pues a través de él
podremos acceder a las revistas a las que esta suscrita la Biblioteca
de la Universidad de Granada, las cuales o son directamente digita-
les 0, en su mayoria, son revistas historicas que se han digitalizado
a estas alturas. Asimismo, el catalogo de libros digitales que pode-
mos consultar desde casa, sin las limitaciones habituales en cuanto
al nimero de unidades que se nos permite retirar en préstamo, es
cada vez mas amplio.

Todo ello es mas que suficiente para lo que necesitamos utilizar
en nuestro ensayo. Una de las ventajas a medio y largo plazo de
aprender a movernos por estos circuitos cerrados, ademas, sera
que iremos desarrollando experiencia investigadora y criterio, dos
requisitos que luego nos ayudaran a movernos por otros buscado-
res mas amplios sin estar del todo desprotegidos ante una cantidad
desproporcionada de referencias.

Normas a seguir

En caso de que se incluya bibliografia al final, vamos a recurrir a
las normas APA, si bien simplificando mucho las indicaciones para
adaptarlas a las necesidades de nuestro trabajo. La bibliografia
ha de ir al final de nuestro ensayo, ordenada por orden alfabético
en funcién de los apellidos del autor o autores cuyas obras hemos
consultado. En ningtin caso se trata de ir poniendo las referencias
en el orden en que las vamos consultando. Téngase en cuenta que
el listado bibliografico de un ensayo le sirve al lector para buscar
después por su cuenta aquellas referencias que hemos utilizado y
que, por afan de ampliar su visiéon del tema o cualquier otro moti-
vo, pudieran interesarle. Nada, absolutamente nada, le aportara, a


http://csirc.ugr.es/informatica/RedUGR/VPN/

la hora de realizar esa basqueda, el orden en que nosotros las ha-
yamos consultado. En cambio, con el listado ordenado por orden
alfabético de apellidos, cualquier busqueda bibliografica se puede
llevar a cabo de un solo golpe de vista. Teniendo en cuenta esto, y
para identificar cada entrada con mayor facilidad, se recurrira a la
sangria francesa, que empieza a partir de la segunda linea, como se
vera en los ejemplos que incluimos.

Describimos y ejemplificamos como hacer el listado bibliografi-
co de los tres tipos de referencia mas comunes.

Libros

El ISBN no es un criterio de calidad, sino solo un cddico de seria-
cion bibliografica, pero buscaremos siempre libros que lo tengan.
Eso significa, entre otras cosas, que el libro que estamos consultan-
do ha pasado por un proceso editorial y que, tal como ha llegado a
nosotros, ha tenido que superar antes algunos filtros. El manual de
la asignatura, al ofrecer simplemente la materia a modo de compi-
lacion de apuntes y carecer de ISBN (pues esta elaborado segun cri-
terios no lucrativos, por lo que no esta publicado en una editorial),
no se considerara de ninguna manera una referencia bibliografica
al uso ni hara falta citarlo. Se trata, tan solo, de un documento ma-
triz, de un material de clase que debemos utilizar a modo de refe-
rencia, incluso para documentarnos si asi lo estimamos oportuno,
pero nada mas. No se le aplicaran ni los criterios para ordenadar
la bibliografia que expondremos enseguida ni los de cita literal que
especificaremos mas adelante. Pero sera la unica excepcion. Con
cualquier otra referencia de la que nos valgamos si tendremos que
aplicar con el maximo celo los criterios que vamos a delimitar en
las lineas que seguiran a estas.



En todas las referencias que vamos a utilizar aqui vamos a tener
en cuenta que la autoria puede ser individual o compartida. Los
datos imprescindibles que debemos recoger son la autoria, el afio
de publicacion, el titulo del libro, el nimero de edicion (en caso de
no ser la primera) y la editorial que lo hizo. Los libros se ordenaran
de la siguiente manera, segun se deban a un autor, como sucede en
el primer ejemplo, o a varios, como sucede en el segundo ejemplo.
Si bien aqui no hemos puesto casos que incluyan mas de dos au-
tores, el nimero que podemos encontrar por ahi en los distinttos
trabajos puede exceder en mucho esta cantidad. Si son demasiados
pondremos el nombre del primero seguido de la expresion latina et
alii, que significa ‘y otros’:

Apellidos, Inicial o iniciales del nombre (afio). Titulo del libro en
cursiva (2*ed., o cualquier otra, en caso de no ser la primera).
Editorial.

Apellidos, Inicial o iniciales del nombre; y Apellidos, Inicial o ini-
ciales del nombre (afio). Titulo del libro en cursiva (2a ed., o
cualquier otra, en caso de no ser la primera). Editorial.

He aqui un ejemplo, elegido por nosostros al azar, de un libro
de autoria unica:

Nuidez Ruiz, G. (2016). Historia de la educacion lingiiistica vy lite-
raria. Marcial Pons.

El hecho de que en muchas referencias APA aparezca un solo
apellido no debe mover a confusion. En el ambito anglosajén no
existe la costumbre de adoptar dos apellidos, razén por la cual
no se ponen. En el ambito hispanico si existe, por lo que debemos
ponerlos, excepto cuando los autores, como sucede en el siguente



caso, con el que ilustramos cémo se cita un libro de autoria com-
partida, deciden valerse solo de uno a la hora de firmar sus traba-
jos:

Andricain, S.; y Rodriguez, A. O. (2016). Escuela y poesia. ;Y qué
hago con el poema? Ediciones de la Universidad de Casti-
lla-La Mancha.

Capitulos de libro

Cuando utilicemos una monografia, y no un libro compilatorio de
varios trabajos (como pudieran ser los libros colectivos o las actas
de congresos, sin ir mas lejos), no hara falta que citemos el capitulo
especifico que hemos utilizado en la bibliografia. Para lo que con-
cierne a la bibliografia final, basta con citar los datos que hemos
consignado en el punto anterior. Si habra que tener mas cuidado en
los demas casos, en los que, amén de la autoria del capitulo, suele
haber uno o varios editories que se han encargado de armonizar y
dar forma de libro unitario a un conjunto de capitulos de autoria
varia. Por eso, ademas de los datos ya mencionados antes para los
libros, ahora debemos asegurarnos de recoger también el titulo del
capitulo y el nombre del editor o editores que llevaron a cabo la
coordinacion de la obra. Asimismo, no podemos dejar de indicar
las paginas del libro entre las cuales estara comprendido el trabajo
especifico que estemos citando. Los capitulos de libro figuraran en
el listado bibliografico final, segtin se deban también a un autor o
a varios, de la siguiente manera:

Apellidos, Inicial o iniciales del nombre (afio). Titulo del capitulo.
En Inicial o iniciales del nombre (Ed.), Titulo del libro en
cursiva (pp. x-y). Editorial.



Apellidos, Inicial o iniciales del nombre; y Apellidos, Inicial o ini-
ciales del nombre (afo). Titulo del capitulo. En Inicial o ini-
cioales del nombre (Ed.), Titulo del libro en cursiva (pp. x-y).
Editorial.

He aqui sendos ejemplos de ambos casos:

Cerrillo, P. C. (1999). Escribir para leer y leer para escribir. En ]J.
Garcia Padrino (Ed.), Literatura infantil y su diddctica (pp.
55-69). Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha.

Morote, P.; y Torrecilla, M. T. (1999). La memoria del cuento:
un impulso didactico. En ]J. Garcia Padrino (Ed.), Literatura
infantil y su diddctica (pp. 117-137). Ediciones de la Univer-
sidad de Castilla-La Mancha.

Lo que vemos ahi significa, para que lo entendamos, que Pedro
C. Cerrillo es el responsable de un capitulo de autoria individual,
como Pascuala Morote y Maria Teresa Torrecilla lo son de uno de
autoria compartida. Pero, ahora bien, todas ellas son contribucio-
nes a una misma obra colectiva, cuyo editor ha sido Jaime Garcia
Padrino. A veces puede darse el caso de que los editores sean varios,
y en ese supuesto simplemente se podrian uno detras de otro, con
los nombres separados por punto y coma con el paréntesis (Eds.)
en lugar de (Ed.) al final. Asimismo, tampoco es extrafio que un
editor, ademas de haber realizado las labores que le corresponden
en tanto tal, haya contribuido con algun capitulo a la obra. En ese
caso, si citamos ese capitulo, su nombre apareceria dos veces, pero
porque es importante delimitar en calidad de qué se le menciona en
todo momento. Somos conscientes de que aprender este conjunto
de normas parece muy complicado, pero todo se va solventando



poco a poco, apenas empezamos a familiarizarnos con este tipo
de convenciones. Lo importante es generar un habito de trabajo
y acostumbrarse a ellas cuanto antes, cosa muy dificil si no se in-
corporan a la rutina del estudio. Si al final de nuestros estudios de
grado no sabemos muy bien como funciona una bibliografia, serd
mala sefial: significara que hemos pasado mas tiempo estudiando
apuntes que cotejando fuentes de primera mano, como significara
que habremos pasado mas tiempo memorizando que aprovechan-
do las muchas posibilidades que nos ofrece la biblioteca.

Articulos

Los articulos de revistas académicas se ordenaran, en funcién de
si son de autoria individual o compartida, de modo que queden
recogidos el nombre del autor, el afio de publicacion, el titulo del
articulo, el nombre de la revista, sus datos de seriacion vy, por su-
puesto, las paginas entre las cuales esta comprendida el trabajo
que hayamos consultado:

Apellidos, Inicial o iniciales del nombre (afio). Titulo del articulo.
Titulo de la Revista en Cursiva, Volumen(niimero), x-y.

Apellidos, Inicial o iniciales del nombre; y Apellidos, Inicial o ini-
ciales del nombre (afio). Titulo del articulo. T7tulo de la Re-
vista en Cursiva, Volumen(nimero), x-y.

Valgan los siguientes ejemplos, tanto de autoria individual
como compartida. Téngase en cuenta que la publicacion a la que
pertenecen ambos, la Revista Interuniversitaria de Formacion del
Profesorado, no se organiza por volimenes, por lo que el numero
de tales no aparece delante del numero concreto de la revista (el



90). De hacerlo asi, imaginemos que el volumen fuera el siete, en
cuyo caso deberia aparecer, tras el titulo de la revista, la secuencia
7(90). Vamos con un ejemplo de autoria individual:

Garcia Unica, J. (2017). Ecocritica, ecologismo y educacién litera-
ria: una relaciéon problematica. Revista Interuniversitaria de
Formacion del Profesorado, 90, 79-90.

Y ahora otro de autoria compartida:

Ibarra Rius, N.; y Ballester Roca, J. (2017). Ecologia, lectura lite-
raria, patrimonio y cultura en la formacién del profesorado.

Revista Interuniversitaria de Formacion del Profesorado, 90,
41-52.

A diferencia de lo que ocurre con los libros, en este caso no
tenemos la distincion entre editor y autor. Ahora bien, como si
ocurria con aquellos, también aqui vamos a observar que las re-
vistas cumplan con un requisito que nos asegure que cuentan con
comités cientificos o, al menos, entidades editoras detras que ga-
ranticen que ha habido una serie de filtros que haya tenido que
superar el articulo antes de llegar hasta nosotros: en este caso se
trata del ISSN. Como el ISBN de los libros, el ISSN tampoco es un
criterio de calidad. El hecho de llevarlo no garantiza que el articulo
sea mejor o peor, sino tan solo que esta seriado segun un estandard
internacional (no obstante, ambos acrénimos son siglas de Inter-
nacional Standard Book Number y de International Standard Se-
ries Number respectivamente) que clasifica y ordena solo aquellas
publicaciones que cuentan con una entidad editora detras.



5.Comosecita






la hora de citar en el texto de nuestra prueba de ensayo

% distinguiremos entre cita breve y cita larga. No es una dis-
2
l“

Zatincion especialmente complicada, pero hasta a este tipo

v

de detalles hemos de prestarles la atencion que merecen. Veamos
con calma en qué consiste cada una.

Cita breve

Se considera cita breve aquella que no supera las cuarenta palabras
de texto. En ese caso, la cita va entrecomillada dentro del mismo
parrafo, con la referencia entre paréntesis (Apellidos, afio, pp. x-y)
al final de la misma. Pongamos un ejemplo:

A propoésito de la relacion entre la infancia y el lenguaje ha sido
sefialado lo siguiente: “A lo largo de la historia, los adultos hemos
reclamado muchas veces el derecho a la palabra. Los nifios pueden
ser protagonistas de multitud de acciones, pero ¢cuantas veces lo
son con las palabras?” (Cerrillo, 1999, p. 65).

Podemos utilizar comillas anglosajonas (“”) o espafiolas, tam-
bién llamadas angulares («»), segiin prefiramos (las normas APA
aceptan solo las primeras, eso si), pero lo importante es procurar
que en este tipo de cita breve el texto vaya delimitado y con todos
los datos que encontramos en la bibliografia, desde los apellidos



del autor a la fecha de la obra, ademas de, por supuesto, la pagina
en la que se encuentra. Por cierto, no deben confundirse nunca
las comillas espafiolas («») con dos simbolos de mayor y menor
puestos de manera contigua (<<>>). Para introducirlas, hay que
teclear un atajo de teclado especifico, segun se utilice PC (Shift +
Alt + {/ Shift + Alt + }) o Mac (Shift + Option + { / Shift + Option
+ }). Si no se sabe como hacerlo, mejor no arrisgarse y limitarse a
las anglosajonas, pues los simnolos de mayor y menor no quedan
precisamente bien en nuestro texto ni transmiten al lector sensa-
cion de seriedad.

Cita larga

Por cita larga entenderemos aquella que supera las cuarenta pala-
bras de texto. En ese caso, los criterios seran otros. No nos valdre-
mos de las comillas, sino que citaremos el texto en parrafo aparte,
con un cuerpo de letra ligeramente menor (11 pt, en concreto), una
sangria mayor en todo el margen izquierdo y una separacién de 7
pt tanto con el parrafo anterior como con el posterior. Imaginemos
que vamos a abarcar mucho mas texto literal de la cita anterior.
Vaya aqui el ejemplo de nuevo:

Se ha discutido mucho sobre las relaciones entre la infancia y el
lenguaje, a proposito de las cuales se han hecho observaciones

como esta:

A lo largo de la historia, los adultos hemos reclamado muchas ve-
ces el derecho a la palabra. Los nifios pueden ser protagonistas de
multitud de acciones, pero ¢cudntas veces lo son con las palabras?

Y, mds aun, ¢cudntas con la palabra escrita? Los nifios tienen cosas



que contarnos; el estimulo, sobre todo en el ambito escolar, se lo

debemos de dar los adultos. (Cerrillo, 1999, p. 65)

De este modo, Cerrillo aboga por reforzar los lazos de confian-
za entre el ambito infantil y el adulto como modo preferente de

afianzar el vinculo lingtiistico.

Aunque pueda parecer un capricho gratuito, lo cierto es que si
la cita larga, que en ningun caso debe llevar comillas, se prolonga-
se demasiado, en un momento dado el lector perderia de vista qué
es cita y qué no. Por eso, con estos sencillos criterios ortotipogra-
ficos, la cuestion queda clara en todo momento. El dominio de las
normas de estilo es complejo, desde luego bastante mas de lo que
pueda parecer a raiz de estas breves indicaciones, pero es mucho
mas necesario de lo que tiende a pensarse. Lejos de suponer un
conjunto de reglas pensadas para complicarles la vida a quienes
escriben, lo que representan unas normas de estilo es, en verdad,
un consenso necesario para unificar criterios, de modo que sean los
mismos para todo el mundo y pueda facilitarseles la vida a quienes
leen. No hay que olvidar nunca, por cierto, que escribir es un acto
de amabilidad.

Exige, por ello, que demos lo mejor de nosotros a quienes nos
leen.






6. La
correccion
finalyla
presentacion






@, ¢ modo que ya lo tenemos todo: hemos dado con unas
 cuantas buenas ideas, las hemos organizado, nos hemos

empleado en argumentarlas y en redactarlas para darles
una estructura —a ser posible tripartita— coherente, persuasiva y
atractiva para el lector. Todo eso lo hemos hecho respetando las
normas de citacion y de uso de la bibliografia. Basicamente, por fin
tenemos un ensayo. (Lo entregamos ya? Casi, pero ain nos queda
un altimo e importantisimo paso: la correccion final, para la cual
ofrecemos aqui algunas pautas, ademas de para la presentacion.

La correccion final: consejos

Si por algo merece la pena ganar tiempo en la elaboracion de nues-
tro trabajo es para, después, poder contar con un plazo razonable
que nos permita corregirlo y presentarlo de la manera mas limpia
posible de erratas y errores. Algunas cosas que podemos observar
a este respecto las exponemos a continuacion.

No gquedarse, sin mas, con la primera version

Aunque solemos enamorarnos de nuestra propia escritura, de
como nos ha quedado ese texto en el que hemos invertido tanto
esfuerzo, lo cierto es que la primera version no tiene por qué ser



la mejor. Es bueno considerar que toda primera version de nuestro
trabajo sera siempre, en cierto modo, un borrador. En ella estara lo
fundamental y la linea que querremos seguir, pero si a tltima hora,
y tras dejarla reposar un poco, consideramos importante hacer al-
gun cambio, radical o leve, sera mejor seguir nuestra intuicion. Se
tarda poco en aprender que, a medida que pasa el tiempo y nos
distanciamos de nuestro ensayo, tendemos a juzgarlo con mas ob-
jetividad. Ese desapego es un buen antidoto contra el narcisismo
escriturario.

Si es posible uin punto de vista externo, mejor

Y es que, en el fondo, somos los peores lectores de nosotros mis-
mos. Cuando nos concentramos mucho en algo y ese algo nos lleva
mucho tiempo, nos saturamos y nos cuesta tomar distancia, de
modo que nuestro cerebro nos miente en la revision de los textos.
Donde hay una errata, no la vemos. Por eso es bueno, siempre y
cuando tengamos la oportunidad, dejar que otra persona lea el
manuscrito de nuestro trabajo. Las cosas que a nosotros se nos
escapan, un ojo ajeno las vera enseguida.

Leer en voz alta si es necesario

Este es un proceso muy sencillo que siempre funciona. Cuando lee-
mos en voz alta lo que hemos escrito, veremos enseguida donde fa-
lla el ritmo, en qué palabra nos hemos trabucado, qué es lo que se
nos ha estado escapando en todo momento... Los procesadores de
texto mas comunes (Word o Pages, por ejemplo) suelen tener una
funcién de locucion o lectura en voz alta del texto que nos puede
echar una mano. Bien es cierto que esas locuciones maquinales, a



veces, distan mucho de ser perfectas, pero lo cierto es que ayudar,
ayudan.

La presentacion: consejos

Ya solo nos queda presentar nuestro ensayo. Le hemos dedicado
un buen numero de horas y lo tenemos todo listo, asi que, ¢por qué
no afadir una portada campanuda con un montén de letras llama-
tivas y llena de ilustraciones? Mejor cortarse un poco; enseguida
lo explicamos.

Hay qgue evitar elementos innecesarios

Por mucho que nos emocione usar el Paint u otros programas de
edicion grafica, lo cierto es que puede que a quienes lean nuestro
ensayo les interesen nuestras ideas, y como estan tratadas, tanto
como le dé igual todo lo demas. O no solo eso, puede que lo demas
sencillamente le estorbe.

Ya dijimos antes que al exceso de informacion se le llama rui-
do y que resulta molesto. Importa el texto que hayamos escrito.
Y, si introducimos algin elemento visual, que sea porque resulte
realmente relevante o aporte algo a la exposicion (algian grafico o
ilustracion aclaratoria, por ejemplo). Todo lo demas, mejor guar-
darselo para los ratos libres.

Sobriedad y elegancia ante todo

El acabado final es importante porque es, de hecho, nuestra tarjeta
de presentacion de cara al lector. Un error propio de principiantes
es considerar que un disefio atrevido o recargado le resultara mas
agradable y divertido a la vista a quien lo lea, cuando lo cierto



es que cualquier lector experimentado sabe que la abundancia de
elementos graficos gratuitos delata un cierto amateurismo. En un
texto de estas caracteristicas, la sobriedad es la opcion mas elegan-
te. No incluyendo elementos innecesarios nos presentamos a 0jos
de quien nos lee como personas intelectualmente solventes y com-
prometidas con la escritura. Dicho de otro modo: transmitimos
madurez y no inculcamos prejuicios negativos en el lector hacia
nosotros.

Porque, si lo hacemos bien, un ensayo es siempre una invitacion
cordial al dialogo.



7.
Bibliografia






unque no la hemos seguido a rajatabla en esta guia, al-
5 gunas obras que pueden ser de interés, dado que ofrecen

wiitnejercicios para practicar la escritura y tienen paginas de-
dicadas al ensayo, las citamos a continuacién aqui:

Cassany, D.; Luna, M.; y Sanz, G. (2008). Ensesiar Lengua. GRAO.

Lomas, C. (2013). Cémo enseniar a hacer cosas con las palabras.
Teoria y prdctica de la educacion lingiiistica (2* ed.). Paidos.

Lopez Eire, A. (2002). Retorica clasica y teoria literaria moderna
(22 ed.). Arco/Libros.

Prado Aragonés, J. (2011). Diddctica de la lengua vy la literatura
para educar en el siglo XXI (2% ed.). La Muralla.
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4 ste anexo contiene un enlace a la pagina web del profesor
Juan Garcia Unica. Se trata de una seccion a la que solo

;

Ze=t puede accederse desde esta guia, pues el vinculo no esta in-

dicado en la pagina principal. La seccion en si contiene una sencilla
actividad para trabajar la unidad-parrafo de manera profunda y
fundada a través de la redaccion, paso a paso, de un texto a modo
de columna de prensa. Pensamos que puede ser ttil de cara a me-
jorar la redaccion de cualquier texto ensayistico.

Para acceder a dicho espacio, basta con pulsar en ESTE ENLACE
o con teclear la URL que se especifica abajo:

https://bit.ly/2TtI2Z0


https://www.juangarciaunica.com/launidadparrafo




Anexo II. El
indice de
trabajo






amos a explicar brevemente en este anexo qué es un in-
dice de trabajo y por qué un indice de trabajo no es lo

mismo que el indice del trabajo. Se trata de aprender a
hacer un documento 1til que nos sirva de referencia para empezar
a organizar las ideas y dotar a nuestra labor de un punto de refe-
rencia al que volver cuando nos sintamos perdidos.

Por que empezar (aparentemente) por
el final?

@
&

Aunque pueda parecer paraddjico empezar a plantear un trabajo
ensayistico por lo que suponemos habitualmente que deberia ser
el final del proceso, esto es, por la elaboracion del indice, lo cierto
es que la confeccion de un documento de este tipo puede sernos
extremadamente util si desde el principio queremos concluir con
éxito nuestra labor.

Propongamonos el siguiente experimento: vayamos a una bi-
blioteca, la que sea, y busquemos una monografia que no hayamos
leido previamente acerca de un determinado tema. Hecho esto: ¢es
posible saber algo acerca de su contenido antes de empezar a leer-
la? Efectivamente, si miramos el indice ya podremos hacernos una
primera idea sobre lo que va a ofrecernos y lo que no. E incluso



podremos tener primeras intuiciones acerca de cudl va a ser el en-
foque adoptado. Un indice es, no lo olvidemos, la secuenciacion
logica de unos contenidos. Por ello, el semidlogo italiano Umberto
Eco, de cuyo libro Cémo se hace una tesis tomamos la idea, dijo en
su dia —y no es exagerado— que un indice es a su modo una tesis. Se
referia con ello a que el modo que elijamos de secuenciar, ordenar
y jerarquizar los contenidos ya lleva implicita, si nos tomamos en
serio nuestra labor, la idea principal misma de nuestro trabajo.

Asi pues, es una buena idea empezar por establecer el indice,
aunque no hablamos de un indice cualquiera.

JEs un indice de trabajo un indice
normal?

Definitivamente no. Debemos procurar no confundir el indice de
trabajo, que es un documento de partida, con el indice definitivo
que acabara teniendo nuestro ensayo, que sera un documento de
llegada. En otras palabras: el indice de trabajo es un esquema me-
diante el cual trataremos de ordenar y secuenciar el saber previo
que poseemos acerca de un tema, asi como nuestras intuiciones
sobre el mismo. Si aprendemos algo por el camino, se diferenciara
bastante del indice final, pero eso no es malo: significa que hemos
sometido a juicio esas ideas previas e intuiciones a las que nos refe-
rimos, hasta el punto de ser capaces de rectificar, ampliar e incluso
quitar parte del contenido que nos venia a la cabeza cuando toda-
via no habiamos empezado a profundizar en el tema y a afianzar
las ideas.

Quiza la ventaja de este tipo de documento es que nos ayuda
a hacer una puesta a punto que nos sirve calibrar cual es nuestro
grado de conocimiento inicial respecto a un tema. A este respecto,



no es necesario dejarse llevar por la soberbia: nadie lo sabe todo,
pero todo el mundo sabe mas de lo que en un principio cree. El
proceso que va del indice de trabajo al indice del trabajo es, por
ello, el proceso mismo del aprendizaje.

sComo debe ser un indice de trabajo?
Debe reunir dos condiciones basicas: por un lado, el indice de tra-
bajo debe ser flexible, puesto que se trata de un documento siempre
sujeto a modificacion; por otro, debe estar claramente secuenciado
y bien ordenado. Mas adelante comprobaremos que un buen indi-
ce es como la estructura de una casa. En ese sentido, nos sirve para
que el texto que construimos no se venga abajo, al tiempo que nos
delimita la pauta que debemos seguir para edificarlo.

Dado que un indice de trabajo esta estrechamente emparentado
con la eleccion de un tema, algo diremos al respecto. Tenemos todo
el derecho del mundo a elegir el asunto mas modesto que se nos
ocurra y a profundizar en él; y, de hecho, suele suceder que casi
siempre que se empieza por delimitar un alcance humilde del ob-
jeto de estudio se acaba llegando mucho mas lejos de lo previsto,
pero no es buena idea proceder al contrario. Y proceder al con-
trario significa que, de entrada, nos trazamos un tema demasiado
ambicioso en el que luego nos resultara imposible avanzar, porque
tal empefio es el equivalente a comprar un billete de tren hacia la
sensacion de pérdida. Cuando desde el principio nos proponemos
abarcar mucho, lo mas probable es que no tardemos demasiado en
sentirnos desanimados.

En la FIGURA 1, que incluimos al final de este anexo, mostra-
mos un indice de trabajo en su primera aproximacion. Vemos que,
en ese momento el esquema que hemos generado apenas contiene



la estructura con los puntos esenciales. Eso, sin embargo, ya nos
establece un orden, aunque todavia no es suficiente, porque, para
que un indice de trabajo sea funcional, tendremos que afiadir todas
aquellas ideas que se nos vayan ocurriendo o que en principio con-
sideremos relevantes, al objeto de detallar lo maximo posible el de-
sarrollo de nuestro ensayo. No es estrictamente necesario que nu-
meremos todos esos apartados, pero como veremos en el siguiente
anexo, dedicado a las fichas de lectura, tal cosa nos podra ser de
bastante utilidad en préximos pasos. Yo propondria completar el
indice de la manera que mostramos, por ejemplo, en la FIGURA 2
al final de este anexo, donde podemos observar que a cada pun-
to principal se le van sumando nuevos niveles que especifican al
maximo el contenido que formara parte de nuestro ensayo. Como
veremos en breve, ese nivel de detalle resultard muy importante
para después insertar debidamente nuestras lecturas.

Dado que el de la FIGURA 2 es un indice de trabajo y no del
trabajo, y en tanto tal es provisional, de momento ya nos servi-
ra para ir tirando. A la vista esta que cumple con una de las dos
condiciones que le hemos atribuido al comienzo de este apartado,
puesto que se trata de un esquema claramente secuenciado y bien
ordenado. Eso ya nos permite empezar a trabajar y a documentar
nuestro tema con la tranquilidad que proporciona tener un marco
de referencia establecido al que volver si nos sentimos perdidos. La
otra caracteristica, segun la cual el indice debe ser flexible, también
la cumplira, pues, en futuros pasos que demos, lo enmedaremos y
modificaremos todo lo que sea necesario segin convenga a nues-
tros propositos.



FIGURA 1

L.OS CLASICOS EN LA DISYUNTIVA ENTRE ENSENANZA DE LA LITERATURA
VS. EDUCACION LITERARIA
1. La educacion literaria en el contexto actual de la crisis de las humanidades.
2. Definiciones candnicas de lo clasico y su problematica.
3. De la ensefianza de la literatura a la educacion literaria.

4. Conclusiones.




FIGURA 2

Los CLASICOS EN LA DISYUNTIVA ENTRE ENSENANZA DE LA LITERATURA
VS. EDUCACION LITERARIA

1. La educacidn literaria en el contexto actual de la crisis de las humanidades.
1.1. Qué se entiende por educacion literaria en tal contexto.

1.2. Agotamiento del modelo retérico-historicista.

2. Definiciones candnicas de lo clasico y su problematica.
2.1. Definiciones de lo clasico anteriores a Italo Calvino.
2.2. Definicion de lo cléasico de Italo Calvino y problemas que plantea.

2.3. Definiciones de lo clasico posteriores a Italo Calvino.

3. De la ensefianza de la literatura a la educacion literaria.
3.1. Concepto de ensefianza de la literatura.

3.2. Concepto de educacion literaria.

4. Conclusiones.




Anexo IIT.
Las fichas de
lectura







4 n este anexo vamos a aprender a una técnica muy impor-
tante y casi siempre olvidada cuando hacemos un trabajo

;

Ze=tl de investigacion o ensayistico del tipo que sea: la elabora-

cion de fichas de lectura que nos ayuden en el cotejo de la infor-
macion.

Quie estructura deben tener?

H b
&b

Una buena ficha de lectura debe tener, en nuestra opinién, al me-
nos, cinco secciones: una para recoger los datos bibliograficos;
otra, para hacer referencia al indice de trabajo (ya veremos luego
por qué); una tercera, para hacer la parafrasis de las ideas que con-
tienen los trabajos que vamos leyendo; una cuarta, para transcri-
bir citas literales que sospechemos pueden ser importantes y pasar
después a nuestro ensayo; y, por ultimo, un espacio para anotar
nuestras conclusiones generales sobre lo leido. Vamos a detallar,
uno a uno, en qué consiste cada apartado.

i. Datos bibliograficos

Han de quedar recogidos, en las fichas de lectura, los datos de las
obras consultadas tal cual pasaran después a la bibliografia final
de nuestro ensayo. Cada ficha debe llevar en su encabezado estos



datos, que recomendamos ordenar desde el principio segun lo exi-
gido por las normas APA.

2. La referencia al indice de trabajo

Como deciamos en el anexo anterior de esta guia, es recomendable
numerar los apartados del indice de trabajo. Esto es asi porque en
las fichas de lectura, cada vez que en los documentos bibliograficos
consultados encontramos algo relacionado con uno de los apar-
tados de nuestro indice, podemos consignar la numeraciéon que
remite a ese apartado para no perderla de vista (y viceversa: en el
indice la entrada Apellido-Fecha que remite a la ficha en cuestion).
Enseguida veremos por qué utilizar este sistema de referencias cru-
zadas y reciprocas. Antes aclaremos que si nuestro indice no va nu-
merado, podemos valernos de un sistema de palabras o conceptos
clave (por ejemplo, el de «educacién literaria» que hemos venido
utilizando hasta ahora: en la ficha pondriamos ese término clave y,
en el apartado del indice de trabajo donde figure tal concepto, la
referencia a la ficha).

3. La parafrasis o ideas principales

Hablamos de parafrasis cuando en nuestra ficha consignamos las
ideas principales de un texto sin llegar a copiarlas literalmente.
Una parafrasis es, pues, en cierto modo un resumen en nuestras
palabras de las ideas que encontramos en los documentos con-
sultados. No obstante, conviene ser tan rigurosos en el uso de la
parafrasis como en el uso de las citas, de modo que no perdamos
de vista en qué pagina se encuentra la parte del trabajo consulta-
do que estamos parafraseando. La parafrasis hay que consignarla
siempre, lo cual tiene su razon de ser: si alguien que leyese nuestro



trabajo quisiera ir a consultar por su cuenta algin texto que noso-
tros hemos parafraseado, lo mas justo es que se le ofrezcan todos
los datos posibles para facilitar la busqueda.

4.Las citas literales

Cada vez que consultemos un trabajo y leamos o subrayemos algo
que pensemos pueda ser susceptible de ser citado en nuestro en-
sayo, en nuestra ficha recogeremos esa cita literal y el nimero de
pagina donde se encuentra. Conviene, sin embargo, ser pacientes
e intuitivos a un tiempo: pacientes porque buena parte de las ci-
tas que recojamos probablemente no pasaran después a nuestro
propio texto, pese a lo cual no debemos dejar pasar la ocasion de
transcribirlas si sospechamos que en algin momento nos pueden
ser utiles; e intuitivos porque, sabiendo esto, si algo nos dice que
una cita tal vez pueda ser valida, aun cuando no estemos del todo
seguros de si al final pasara a nuestro trabajo o no, debemos tener-
la en la reserva de todos modos. Es bueno, en materia de investiga-
cion, dejarse aconsejar por la sospecha, pero hay que saber que lo
normal es que al final, en las fichas de lectura, nos sobren citas que
no hemos utilizado. Piense, por cierto, que si ha consultado a fon-
do un documento, si verdaderamente lo ha trabajado de manera
critica, todos esos contenidos pasaran a formar parte de su acervo
cultural, intelectual y profesional, por lo que puede que en el corto
plazo se pierda alguna cosa para su ensayo, pero a largo plazo, sin
duda, la conservara para su desempefio profesional, porque aque-
llo que ha estudiado a fondo siempre sera un saber que, con pro-
piedad, podra considerar suyo también. A mi me pasa a menudo
que, preparando clases o escribiendo algun articulo académico, de
pronto recuerdo vagamente alguna cosa leida tiempo atras (a veces



anos) que en su momento no utilicé, pero que de pronto adquiere
una nueva e insospechada utilidad. Nuestra memoria intelectual
pasa asi por un buen fichero de lectura.

Si ha leido y trabajado a fondo un documento bibliografico, podra
observar que discrepa o asiente con lo que el autor que esta leyen-
do propone. Para aumentar su capacidad critica, no dude en poner
por escrito sus acuerdos y desacuerdos en la ficha de lectura. Una
ficha de lectura, en cierto modo, registra la conversacion silenciosa
que mantenemos con aquellos investigadores a los que leemos. De
ese tipo de anotaciones dependera después, en buena medida, la
riqueza y la profundidad critica de nuestro ensayo.

Las fichas, en su totalidad, componen un fichero. No deben conser-
varse azarosamente, sino ordenadas alfabéticamente por apellidos
y fecha de publicacion (de mas reciente a mas antigua). Cuando
los apellidos y la fecha de publicacion coinciden, tomamos como
referencia para ordenarlas el orden alfabético segtin las primeras
palabras del titulo de cada trabajo.

El fichero, como decimos, ordena las fichas en el orden en que
los datos bibliograficos apareceran listados en la bibliografia final.
Puede hacer el fichero a partir de fichas de lectura de carton, to-
madas a mano, cosa ciertamente fatigosa, o puede hacerlo digital,
esto es, guardando en carpetas los archivos de texto que utilice
para tomar sus anotaciones, nombrados por orden de apellidos
y fecha. Hay programas y aplicaciones que permiten hacer fiche-



ros de lectura y que ya ordenan las fichas automaticamente. Entre
otros, recomendamos EndNote o Bookends, ambos de pago (si
bien el segundo considerablemente mas barato), aunque sin de-
masiada dificultad se encuentran también en la red programas de
este tipo en versiones de software libre y gratuito. Con todo, no es
necesario hacer ningin desembolso: basta con ordenar una serie de
archivos de texto en carpetas en la memoria de nuestro dispositivo
de trabajo.

3

Como las elaboramos?

Desde el principio debemos ir leyendo, a la par, fuentes de primera
mano (las literarias, por ejemplo) y fuentes secundarias (los traba-
jos de investigacion o bibliografia). Todas ellas hemos de ir refe-
renciandolas en las fichas siguiendo los pasos que hemos indicado
en este apartado, pero también en el indice de trabajo. Ya hemos
dicho que podemos valernos de un sistema de numeracién o uno
de palabras clave (o incluso uno que conjugue ambos).

Lo importante es que en cada ficha haya una referencia que
apunte a las secciones del indice de trabajo en las que sus conteni-
dos puedan encajar. Y viceversa: que en dichas secciones del indice
de trabajo se vaya consignando a su vez la referencia a las fichas
por el sistema autor-fecha. Asi expuesto, parece dificil, pero vamos
a ver enseguida que en realidad se trata de un procedimiento muy
sencillo.

;Como asociarlas al indice de trabajo?

Recordemos que este era el indice de trabajo que habiamos pro-
puesto como ejemplo:



LOS CLASICOS EN LA DISYUNTIVA ENTRE ENSENANZA DE LA LITERATURA
VS. EDUCACION LITERARIA

1. La educacion literaria en el contexto actual de la crisis de las humanidades.
1.1. Qué se entiende por educacion literaria en tal contexto.

1.2. Agotamiento del modelo retdrico-historicista.

2. Definiciones canonicas de lo clasico y su problematica.
2.1. Definiciones de lo clasico anteriores a Italo Calvino.
2.2. Definicion de lo clasico de Italo Calvino y problemas que plantea.

2.3. Definiciones de lo clasico posteriores a Italo Calvino.

3. De la ensefianza de la literatura a la educacion literaria.
3.1. Concepto de ensefianza de la literatura.

3.2. Concepto de educacion literaria.

4. Conclusiones.




En la FIGURA 3, que se incluye al final de este anexo, proponemos
un modelo de ficha de trabajo en el que se referencia un articulo de
Teresa Colomer que puede ser ttil para nuestros propésitos. En la
FIGURA 4, a su vez, se referencia la obra de Italo Calvino, Por qué
leer los clasicos, que resultara imprescindible para el proposito que
se marca nuestro indice. Tiene la misma estructura que la anterior
porque ese el modelo que hemos elegido por cumplir con todos los
apartados antes sefialados. Lo importante es que ya tenemos dos
ejemplos de ficha de lectura. En ellas, como podemos comprobar,
aparece referenciado el lugar del indice en que sus contenidos po-
drian encajar. Cumplido esto, hemos de rehacer el camino a la in-
versa, es decir, referenciando estas dos fichas de lectura en nuestro
indice. En la FIGURA 5 al final de este anexo ponemos un ejemplo
de como el indice se veria modificado. Puede observarse que hemos
anadido las referencias en los apartados 2.2., 3.1. y 3.2.

De este modo, vamos conformando el primer borrador de nues-
tro trabajo: hemos leido fuentes bibliograficas y las hemos refe-
renciado en el indice; tenemos, en relacion circular, un proyecto
de indice de trabajo en el que aparecen referenciadas esas fuentes
bibliograficas y unas fuentes bibliograficas donde aparece referen-
ciado el indice de trabajo. Las ideas de nuestro tema van cobrando
forma. Ahora, por fin, estamos en el camino de tener todos los
materiales disponibles y ordenados. Ya solo quedaria ponernos a
redactar, para lo cual hemos ofrecido abundantes consejos en esta
guia.



PARAFRASIS DE LAS
IDEAS MAS RELEVANTES
PARA NUESTRO TRABAJO

FIGURA 3

ENcABEZADO coN
DATOS BIBLIOGRAFICOS
SEGUN NORMAS APA

Colomer, T. (1991).
De la ensefianza de la literatura a la educacion literaria. Comunicacion,
Lenguaje y Educacion, 1(9), 21-32.

3.1. Enseianza de la literatura.
3.2. Educacion literaria.

Alaluz de los conocimientos de ese momento (1991) en el campo de la DLL, la autora propone superar
el modelo escolar de ensenanza de la literatura en favor de un modelo basado en lo que ella llama
educacion literaria.

[ver crta 1 para el concepto de educacion literaria] (pp. 21-22).

Para Colomer, la lengua literaria ya no es vista como modelo o cima de expresionde las posibilidades de
una lengua. Eso tiene repercusiones importantes, porque desplaza a los cldsicos como referencia y amplia
el foco de interés hacia la literatura de tradicion oral y la literatura infantil y juvenil. (pp. 23-24).

Al final, acaba concluyendo que, més alla de insistir en el estudio de la historia de la literatura, tipico de
la ensefianza de la literatura, la escuela basica debe adoptar el punto de vista de la recepeion,
concibiendo la educacion literaria como el desarrollo de las habilidades y competencias necesarias para
la comprension de la comunicacion literaria.

[ver crra 2, por la que se amplia el concepto de educacion literaria] (p. 26).

[crma 1]

«la adquisicion de una competencia lectora especifica que requiere del reconocimiento de una
determinada conformacion lingiiistica y del conocimiento de las convenciones que regulan la relacion
entre el lector y este equipo de texto en el acto concreto de su lecturay (p. 22).

[cTa 2]

«podemos convenir en la necesidad de una educacion literaria en la escuela basica que, desde el punto de
vista de la recepcion, debe concebirse como el desarrollo de las habilidades y competencias necesarias
para la comprension de la comunicacion literaria.» (p. 26).

Concluimos que se trata de un articulo fundacional, en tanto propone un desplazamiento desde la vieja
idea de ensefianza de la literatura, basada en el estudio de la historia literaaria y el caracter lingiiistico
modélico del texto literario, hacia la idea de educacion literaria, entendida como una competencia
especifica en la que el texto literario pasa a ser, antes que nada, comunicacion que tiene en cuenta al
receptor, que ha de desarrollar una serie de habilidades para su comprension.

Con respecto al tema que estamos estudiando tiene una repercusion clara, pues se deduce que los clasicos
literarios, por este camino, sin dejar de ser importantes si se empiezan a caer de sus pedestales. O incluso
més: no importan tanto por lo que dice el autor como por lo que le dicen al lector.
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2.2. Definicion de lo cldsico de Italo Calvino y problemas que plantea.

En este libro se recoge una coleccion de ensayos de Italo Calvino sobre literatura. El primero de ellos,
«Por qué leer los clasicosy (pp. 13-20), es el que le da titulo al volumen y el que nos interesa.

Calvino propone ahi catorce definiciones diferentes de lo que es un clasico. La sexta, que considera que
un clasico es un libro que nunca termina de decir lo que tiene que decir, es la mds famosa
[ver cra 1, en la que se recoge esa definicion].

Ahora bien, aunque esa definicion es la mas famosa, la octava merece la pena ser tenida en cuenta: los
clasicos generan una serie de discursos criticos que se acaban quitando de encima al final

[ver crta 2, en la que se recoge esa definicion]. Si nos fijamos bien, esta afirmacion es contradictoria, en
tanto la propia definicion de cldsico de Calvino, al ser ya cldsica, puede ser superada por su propia
definicion.

[crma 1]
«Un clésico es un libro que nunca termina de decir lo que tiene que decir.» (p. 15).

[crma 2]
«Un clésico es una obra que suscita un incesante polvillo de discursos criticos, pero que la obra se sacude
continuamente de encimay (p. 16).

Concluimos que se trata de un articulo fundacional, en tanto propone un desplazamiento desde la vieja
idea de ensefianza de la literatura, basada en el estudio de la historia literaaria y el caracter lingiiistico
modélico del texto literario, hacia la idea de educacion literaria, entendida como una competencia
especifica en la que el texto literario pasa a ser, antes que nada, comunicacion que tiene en cuenta al
receptor, que ha de desarrollar una serie de habilidades para su comprension.

Con respecto al tema que estamos estudiando tiene una repercusion clara, pues se deduce que los clasicos
literarios, por este camino, sin dejar de ser importantes si se empiezan a caer de sus pedestales. O incluso
mas: no importan tanto por lo que dice el autor como por lo que le dicen al lector.
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FIGURA §
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1. La educacidn literaria en el contexto actual de la crisis de las humanidades.
1.1. Qué se entiende por educacion literaria en tal contexto.

1.2. Agotamiento del modelo retdrico-historicista.

2. Definiciones candnicas de lo clasico y su problematica.
2.1. Definiciones de lo clasico anteriores a Italo Calvino.
2.2. Definicidn de lo clésico de Italo Calvino y problemas que plantea.

- Calvino (2009) su definicion de lo clasico mas conocida, la mimero 6, estipula que clsico es
una obra que no termina nunca de decir lo que tiene que decir (p. 15). Eso estd bien, pero la
octava, al decir que los clasicos se quitan de encima los discursos criticos que producen, viene a
superar a €sta e incluso a anularla (p. 16).

2.3. Definiciones de lo clasico posteriores a Italo Calvino.

3. De la ensefianza de la literatura a la educacion literaria.
3.1. Concepto de ensefianza de la literatura.

- Colomer (1991) plantea que el concepto de ensefianza de la literatura, que segin parece ella
identifica con la ensefianza de la historia de la literatura, debe ser superado por el concepto de
educacion literaria.

3.2. Concepto de educacion literaria.

- Colomer (1991): define la educacién literaria como la adquisicién de una competencia lectora
especifica (p. 26). La escuela bésica, en su opinidn, debe centrarse en la recepcion y tratar las habili-
dades de la comunicacion literaria. Se produce asi un giro en la percepcion habitual.

4. Conclusiones.
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